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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଜାଗରଣର ଅମୃତମୟ ମୁହୃର୍ର ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ୧୮୦୩ ରୁ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧଵକାର କରିସାରିଥୂଲେ ହେଁ ପ୍ରଶାସନର 
କୌଣସି ସୁଫଳ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ମିଳିନଥୂଲା । ଇଂରେଜମାନେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ଵକାର କରିଥୂଲେ, ସେସବୁ ଭୁଲିଯାଇ ପ୍ରଶାସକୀୟ କଠୋର ମନୋଭାବ ପୋଷଣ 
କରିବାରୁ ଏଠାରେ ଜନ ଅସନ୍ତୋଷ ବଢ଼ି ଚାଲିଥୂଲା । ଭାଷାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଥୁବାରୁ ପ୍ରଶାସକ 
ଏବଂ ପ୍ରଶାସିତ - ଏ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ନ ବଳବରର ଥୁଲା । ମଝିରେ ଦୋଭାଷୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାର ଫାଇଦା ଉଠାଉଥୂଲେ ! ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ ଏବଂ ପୀଡ଼ନ ବଢ଼ିଚାଲିବାରୁ 
ମଝିରେ ମଖଝିରେ ବିଦ୍ରୋହ ଦେଖା ଦେଉଥୁଲା । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଯେ ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବିନୀତ, 
ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ, ନିର୍ବୋଧ ଏବଂ ଅବାଧ ଜାତି - ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଦୃଢ଼ ହୋଇଯାଇଥୂଲା । ଯେକୌଣସି ମତେ ଏମାନଙ୍କୁ ଅଙ୍କୁଶ ଶାସନରେ ରଖୁ କର ଆଦାୟ 
କରିନେବାକୁ ପ୍ରଶାସନ ତେଣୁ ନିଜର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ମନେ କରି ନେଇଥୁଲା । ଏହିଭଳି 
ସମୟରେ ଆସିଲା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ । ବଡ଼ି ମରୁଡ଼ି ଜନିତ ଖାଦ୍ୟାଭାବ ଓଡ଼ିଶାର ଚିର ସହଚର । 
ଡେବେ ୧୮୬୬ ମସିହାର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଥୁଲା ପୂର୍ବର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଏହି ଧରଣର ବିପରିଠାରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ପ୍ରକୃତିରେ ଭୟଙ୍କର । ଏହାର ପ୍ରକୋପରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ଦେଡ଼ଲକ୍ଷ 
ଲୋକ ଜୀବନ ହରାଇଲେ ଏବଂ ଆହୁରି ପ୍ରାୟ ସେତିକି ଲୋକ ଗୃହହରା ହୋଇ ସମାଜନ୍ୟୁତ 
ହେଲେ । ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିକୂଳତା ଉପରେ କାହାରି ହାତ ନଥାଏ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ 
ଏଥୁ ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥୁଲେ । ୧୮୬୬ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ଛୋଟଲାଟ ବୀଡ଼ନ୍ନ 
ସାହେବ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦରବାର କରିବାକୁ ଆସି ସେଇ କଥା ଏଠାରେ ବହୁ ଆଶା କରି 
ସମବେତ ହୋଇଥୁବା ଜନତାଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ଦେଲେ । ସେ କହିଲେ ଯେ, ଏଭଳି ଦୈବୀ ଦଣ୍ଡ 
ପାଇଁ କୌଣସି ସରକାର କିଛି ପ୍ରତିକାର କରି ନ ପାରନ୍ତି । ପାଣିପାଗ ନିର୍ଭର କରେ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମର୍ଜି ଉପରେ ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ମଣିଷର କିଛି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାହିଁ । ବିଡ଼ମ୍ବନା 
ହେଉଛି ଯେ, ଏହି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଥଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମନୁଷ୍ଯକୃତ । ପ୍ରଶାସନ ତରଫରୁ 
ସମୟୋଚିତ ପଦକ୍ଷେପ ନିଆ ନଯିବା ଫଳରେ ଏହା ଯେ ଏହିଭଳି ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ରୂପ 
ଧରିଥୂଲା, ଏହା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କମିଶନ ତାଙ୍କ ରିପୋର୍ଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ । ଯାହାହେଉ, 
ଏହି ଘଟଣା ପରେ ପ୍ରଶାସନର କୁମ୍ଭକର୍୍ଣୀ ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଥବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ 
ଯାହା କରାଯିବାର କଥା, ତାହା କରାଯାଉ ନାହିଁ ବୋଲି ସରକାରଙ୍କର ହୃଦ୍ଧବୋଧ ହେବାରୁ 
ଏଠାରେ କ୍ରମେ ଯୋଗାଯୋଗ, ଶିକ୍ଷା, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଡାକତାର, ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ 
କରାଗଲା । ସ୍ତ୍ରଲ କଲେଜ ଖୋଲିଲା । ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ରେଳ ଚଳାଚଳ ପାଇଁ 
ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଗଲା । ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ପଦକ୍ଷେପ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ 
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୪ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ 


ଦୀର୍ଘ ଶତାଧୂଵକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ନିଆଯାଇଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ଏବେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଏଠାରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ (Public Life) ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ଏହି ସମୟଟିକୁ 
ତେଣୁ ‘ନବଜାଗରଣ? ର କାଳ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏହି 
ସମୟରେ । 

ତାଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ ବଂଗ ଦେଶର ବର୍ବମାନ ଜିଲ୍ଲାରୁ ଓଡ଼ିଶା ଆସି ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବରେ ବସବାସ କରି ରହି ଯାଇଥୁଲେ । ରାୟ-ବଂଶୀୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଠାରେ ଚାରୋଟି ମତ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ ମତ ହେଉଛି, ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ 
ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ୍‌ ହୁମାୟୁନ୍ଧ ଏବଂ ଶେରଶାହଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଥୂଲା 
ତହିଁରେ ନିଜର ପାରିବାରିକ ନିରାପତ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ରାୟବଂଶୀୟମାନେ ଓଡ଼ିଶା 
ପଳାଇ ଆସି ଏଠାରେ ରହି ଯାଇଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ମତ ହେଉଛି ଆକବରଙ୍କର ରାଜସ୍ବମନ୍ତ୍ରୀ 
ଡୋଡ଼ରମଲ୍ୁ ଓଡ଼ିଶାର ନୂତନ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାକୁ ଆସିଥୂବାବେଳେ ତାଙ୍କର 
ସହାୟତା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଅଣ -ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆସିଥୁୂଲେ, ତହିଁରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପୂର୍ବପୂରୁଷ 
ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । କାର୍ଯ୍ୟସମାପ୍ତି ପରେ ସେ ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିଗଲେ । ତୃତୀୟ ମତ 
ହେଉଛି, ଚୈତନ୍ୟଦେବ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଲେ, ସେତେବେଳେ ବହୁ ଭକ୍ତ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗରେ ଆସିଥୂଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁଲେ ରାୟଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ, ଯେ ଏଠାରୁ ଆଉ 
ଫେରିଲେ ନାହିଁ । ଶେଷ ମତ ହେଉଛି ଯେ, ରାୟ ପରିବାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଆସି ଏଠାର ଶାନ୍ତ ଏବଂ ଭକ୍ତିପୂତ ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ଏଭଳି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଯେ, 
ଆଉ ଏଠା ଛାଡ଼ିଯିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ମନହେଲା ନାହିଁ । ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେଉଛି । କାରଣ ଯାହାହେଉ ଆଗନ୍ତୁକ ରାୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶା ଆସି 
ଏଠାରେ ରହିଯାଇଥୂଲେ । କ୍ରମେ ରାୟମାନେ ପ୍ରଶାସନର ନିକଟବରୀ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ଅର୍ଥ, 
କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପରି, ମାନସମ୍ମାନର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇଥୁଲେ ଏବଂ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କଟକଠାରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ବାସଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରି ବସବାସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ତେବେ ଦୀକ୍ଷିତୃପଡ଼ାର 
ସମ୍ପର୍କ ସେମାନେ ତ୍ୟାଗ କରିନଥୂଲେ । ଏହିଠାରେ ସଦାଶିବ ରାୟଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ଭାବରେ 
୧୮୫୭ ମସିହାରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଜନ୍ମ । ବୟସରେ ସେ ନିଜର ଅଗ୍ରଜ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
( ୧୮୩୭)ଙ୍କ ଠାରୁ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ସାନ । 


ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରାମ ଚାଟଶାଜୀରୁ ପାଠ ଶେଷ କରିବା ପରେ ୭ ବର୍ଷ ବୟସରେ କଟକ 
ଆସି ଅଗ୍ରଚଙ୍କ ତତ୍କାବଧାନରେ ଶିକ୍ଷା ଲାଉ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ୧୮୭୭ରେ କଟକରୁ ଏଣ୍ଟ୍ରାନ୍ସ 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଏଫ୍ର:ଏ: ନ଼ାସ୍‌ରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୁଲେ । ତାହାର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ 
ଅ୍ଥାଡ଼ ୧୮୭୯ରେ ସେ ଏହି ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ବୃତିଗତ ଜୀବନରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା କମିଶନରଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ରେ ପ୍ରଥମେ ଅସ୍ଥାୟୀ ମନିଅର୍ଡ଼ର କୁର୍କ ରୂପରେ 
ଏବଂ ପରେ ଢଣେ ଶିକ୍ଷକ ରୂପରେ ତଥା ତାହା ପରେ ଜଣେ ମୁନିମ୍‌ ବା କିରାଣୀ ରୂପରେ 
କିଛିକାଳ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଏହି ସବୁ ଚାକିରୀରେ ତାଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ନ ହେବାରୁ 
ସେ ଘରୋଇ ଭାବରେ ଓଜିଲାତି ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ୧୮୮୪ ମସିହାରେ ତହିଁରେ ପାସ୍‌ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ @ ୫s 


କରିଥୂଲେ ଏବଂ ସେହିବର୍ଷ କଟକଠାରେ ଓକିଲାତି ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥୂଲେ । ଆମୃତ୍ୟୁ ସେ 
ଏହି ବୃଭ୍ତିରେ ହିଁ ଥଲେ । ତାଙ୍କର ସରକାରୀ ଚାକିରୀରୁ ସର୍ବମୋଟ ଅବଧୂ ହେଉଛି ପ୍ରାୟ 
୫ ବର୍ଷ । 

ଓକିଲାତିର ସ୍ଵାଧୀନ ବୃତ୍ତିରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାରୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ସାଧାରଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଯୋଗଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ମିଳିଲା । ୧୮୯୪ ମସିହାରେ ସେ 
କଟକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟିର ଭାଇସ୍‌ ଚେୟାରମ୍ୟାନ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ବହୁ ଜନହିତକର 
କାର୍ଯ୍ୟ ସହ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରି ଦେଇଥୂଲେ । ୧୯୦୪ ରୁ ସେ ଏହାର ଚେୟାର୍‌ମାନ ହୋଇ 
୧୯୨୩ ମସିହାଯାଏ ରହିଥ୍ୂଲେ ଏବଂ ନିଜର କର୍ମଦକ୍ଷତା ହେତୁ ୧୯୨୪ରେ ସେ 
ମ୍ୟୁନିସିପାଲୁଟିର ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ରୂପେ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେଇ ମସିହାରେ ସେ ସମ୍ମାନଜନକ ‘ରାୟ ବାହାଦୁର” ଉପାଧ୍ବରେ ମଧ୍ଯ ଭୂଷିତ ହୋଇଥୂଲେ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୦୩ରେ ସରକାର ତାଙ୍କର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ସମାଜସେବା ନିମନ୍ତେ 
କଟକରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଏକ ଦରବାରରେ ତାଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ପ୍ରଦାନ 
କରି ସମ୍ମାନିତ କରିଥୁଲେ । 

୧୯୦୩ରେ ମଧୂସୂଦନ ଉତ୍କଳସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଇଦିନୁ ରାମଶଙ୍କର 
ଏହାର ସଭ୍ଯ ରୂପରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ସେଇ ବର୍ଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁବା ଉନ୍ଳ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ସେ ହୁଅନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଉପସଭାପତି ଏବଂ ପରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏହାର 
ସଭାପତି ମଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । 

ସେହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଏହାର ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ 
ଉତ୍ଳସଭା' ନାମକ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଙ୍ଗଠନ ଥାଏ । ତେବେ ତହିଁରେ ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କର 
ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନ ଆହତ ହେବାରୁ ସଙ୍ଗଠନରେ ଅସନ୍ତୋଷ 
ଦେଖାଦିଏ । ଯେହେତୁ ସଙ୍ଗଠନଟି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ତେଣୁ ଏଥୁରେ ସମ୍ଭବତଃ ଏଠାର ପ୍ରବାସୀ 
ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କୁ ଆଉ ସଭ୍ଯ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାନଯିବାକୁ ସ୍ଥିର ହୁଏ । ଏହାପରେ ରାମଶଙ୍କର 
ଏହି ସଙ୍ଗଠନ ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଜ୍ିନ କରି ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ କାୟସ୍ଥ ସଭାରେ 
ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଫଳରେ ଏଠାର ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତିକ୍ତତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ଏହା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ 
ଆହତ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ରାୟ ପରିବାର ପ୍ରାୟ ଚାରି ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ରହି ଆସୁଥୂଲେ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ 
ଏହି ପରିବାରର ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏବଂ ସେ ନିଜେ ଯେଉଁ ନିରବଳ୍ଛିନ ଉଦ୍ଯମ କରିଥୁଲେ 
ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଉଠାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥଲା, ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଦୀପିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଯେଉଁ ଅତନ୍ଦ୍ର ସଂଗ୍ରାମ 
ଚଳାଇଥୁଲେ, ତହିଁରୁ ଏହି ପରିବାରର ଜାତୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ବ୍ଯୟଥୂତ 
କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତହୁଁ ସେ ଲେଖୁଥୁଲେ ¬ ମୁଁ” ବଙ୍ଗାଳି ହେବାକୁ ବସି ନାହିଁ । ମୋର 
ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘର କରି ରହିବା ଦିନ ଠାରୁ ମୋର ପିତୃପିତାମହାଦି ଚଉଦପୁରୁଷ 
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୬ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଚ୍ଥାବଳୀ 


ଓ ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ- (ଭ:ଦୀ: ଭା୫ ୫, ସଂଖୀ, ୭/୮/୧୯୨୦) ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ କେବଳ ଏତିକି 
କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ବଙ୍ଗପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ହେତୁରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି ଏକ 
ତିସ୍ତତାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଳା ଏବଂ ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର ସ୍ରଷ୍ଟା ସେ ଥୁଲେ ନିଜେ । 

ରାମଶଙ୍କର ଥୁଲେ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ଦେଶଭକ୍ତ । ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ 
( ୧୮୮ ୫) ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତାର ମଂଗଳ ନିମନ୍ତେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଶୁଣି ସେ ଏଥପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥୂଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତିନିଧୂ ରୂପରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ହୋଇଥୁବା ଏହାର ୧୯୦୧, ୧୯୦୩ ଏବଂ ୧୯୦୬ ଅଧ୍ଵବବେଶନ 
ମାନଙ୍କରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବୃତ୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ । ତାଙ୍କର ଜୀବନକାଳକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବୃତ୍ତରତ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ପ୍ରବରିଗତ । ପରିବାର 
ପ୍ରତିପୋଷଣ ନିମନ୍ତେ ଓକିଲାତି- ଏ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ପେସା, ଦେଶ ଓ ଜାତିର ସେବା ତଥା 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାଂ ଏ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନିଶା । ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଚମଜ଼୍ାର ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା 
କରି ସେ ଜୀବନ କଟାଇ ଦେଇଥୁଲେ । ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ୭୪ ବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । 

ଓକିଲାତି ପେସାରେ ସେ ଯେତେ ସଫଳ ହୋଇଥାଆନ୍ତୁ ବା କାହିଁକି, ସେଥୂପାଇଁ ସେ 
କଦାପି ସ୍ମରଣୀୟ ନୁହନ୍ତି । ଅର୍ବଶତକରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ନିୟମିତ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସେ 
ଯେଉଁ କାବ୍ୟ, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଏ ବିପୁଳ ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ଯ ଛାଡ଼ି ଦେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥୁଲାଗି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଚିରକାଳ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବ । ଭାଷାର 
ଅସ୍ତିତ୍ବ ଯେତେବେଳେ ସଂକଟାପନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲା, ସେତେବେଳେ ରାୟ ମହାଶୟଙ୍କର ଏହି 
ଅବଦାନ ଯେ ଅମୃତ ସଞ୍ଜୀବନୀ ତୁଲ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୂଲା, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ରାମଶଙ୍କର ଯେତେବେଳେ ଲେଖାଲେଖୁ୍‌ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକର ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ଯନ୍ତ ନଗଣ୍ଯ-ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏ ଭଳିକି ପାଠ୍ଯ 
ପୁସ୍ତକର ଅଭାବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସ୍ତୁଲମାନଙ୍କରୁ ଉଠିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା ! 
ଅନୁବାଦ ଦ୍ଵାରା ଏହି ସମସ୍ଯାର ଏକ ସାମୟିକ ସମାଧାନ କରାଯାଇଥୂଲା ଏବଂ କ୍ରମେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ମୌଳିକ ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକମାନ ଲେଖୁବାପାଇଁ ଲେଖକମାନେ ଆଗେଇ ଆସିଥୂଲେ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶରେ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଥୁଲା, ମୁଦ୍ରଣାଳୟ । ମିଶନାରୀମାନେ ବହୁପୂର୍ବରୁ 
କଟକ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ଵର ସହରରେ ଛାପାଖାନା ବସାଇସାରି ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେସବୁ କେବଳ 
ଧର୍ମୀୟ ପୁସ୍ତକ ଏବଂ ତତ୍ଵ ସର୍ମୀୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ କାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ ଥୁଲା । ଏହିଭଳି 
ସ୍ଥିତିରେ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ କଟକ ଠାରେ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କମ୍ପାନୀ ଓ ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥୂଲା ୧୮୬୬ ମସିହାରେ । ତାହାର ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ବାଲେଶ୍ଵର ଠାରେ ଫକୀର 
ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲା । କ୍ରମେ 
ଗଡ଼ଜାତର ରାଜା ମହାରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ନିଜ ନିଜର ଛାପାଖାନାମାନ 
ସବୁ ସ୍ଥାପନ କରେ । ଫଳରେ ବହି ଏବଂ ସାମୟିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନ ଛପାଯିବା ପାଇଁ ଆଉ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ @ ୭ 


କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । ଜଣେ ଲେଖକ ହିସାବରେ ଆମବପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ତେଣୁ ଏଭଳି କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକଚର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । 

ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍ତ୍ୃତିର ପ୍ରସାରକୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ବାଧା ଦେଇ 
ଆସିଥୂଲେ ହେଁ, ଏଥର ଆଉ ସେଭଳି ବିରୋଧ କରୁ ନଥୁୂଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଯାଇଥୂଲା ଯେ, ରଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିବାକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ବୁଥାରେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ କଳହ କରି ନିଜର ବୈଷୟିକ ସ୍ବାର୍ଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବୁଦ୍ଧିମାନରର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେମାନେ ପ୍ରଶାସନ ସହିତ ସହଯୋଗ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ସ୍ତୁଲ କଲେଜରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥୂଲା । 
ସରକାରୀ ଚାକିରୀରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ପୂର୍ବଭଳି ଆଉ ଅସ୍ତୃଶ୍ଯ ହୋଇ ନଥୂଲେ । ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ଶକ୍ତି, ସାମର୍ଥ୍ଯ ବୁବିମରା ଆଉ ବିଶ୍ବସ୍ତତା ସମ୍ପକଁରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ପୂର୍ବର 
ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ କଟିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁୂଲା । ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆଉ 
ପୂର୍ବଭଳି ଅଭିଭାବକ ଶୂନ୍ଯ ନଥୂଲେ । ବବାହିକା' ଆଉ “ଦୀପିକା ଭଳି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ସଦାସତର୍କ ପ୍ରହରୀ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲେ । ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ବିଲୋପ ଦିଗରେ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ବିଫଜ କରି ଦେବା ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଆମ୍ବବିଶ୍ଵାସ ବଢ଼ିଯାଇଥୂଲା । ଜାତି ଏବେ ନୂତନ ପରିବେଶରେ ନୂତନ 
ଭାବରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲା । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକରେ ନିଜର ଜାତି ଓ ପରିବେଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାପରେ, 
ଏଠାର ନୃତନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଲକ୍ଷ କରିଥୁଲେ ଯେ, ଅଶିକ୍ଷା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର 
ହେଉଛି ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଅନଗ୍ରସରତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରାଯାଇ 
ନ ପାରିଲେ, ଜାଡି ପୂର୍ବଭଳି ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରେ ରହିଥୂବ । ସେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୂଲେ ଯେ 
ପଡ଼ୋଶୀ ବଂଗଦେଶର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଥୁଲା । ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସର ବଶବର୍ୀ ହୋଇ 
ସେମାନେ ଗଙ୍ଗାସାଗରରେ ସନ୍ତାନ ବିସର୍ଜନ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ସତୀ ନାଁରେ ମୃତ ପତି ସହିତ 
ତା'ର ବିଧବାକୁ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ ଦଗ୍ଧ କରୁଥୁଲେ । ବିଧବାମାନଙ୍କୁ ନାନା ପ୍ରକାର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଦେଉଥୂଲେ । ରାମମୋହନ ରାୟ, ଇଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର, କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍ସ ପ୍ରଭୃତି 
ସଂସ୍କାରକଗଣ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ କରାଇ ସରକାରଙ୍କୁ ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରି ଆଇନ୍ସ 
ବଳରେ ଏ ସବୁ କୁପ୍ରଥାକୁ ରଦ କରାଇ ଦେଇଥୂଲେ । ୧୮୨୯ ମସିହାରେ ସତୀଦାହ 
ପ୍ରଥାର ଉଚ୍ଛେଦ ପାଇଁ ଓ ୧୮୫୬ ମସିହାରେ ବିଧବାବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଆଇନର କରାଯାଇଥୁଲା । 
ସତୀଦାହ ପ୍ରଥାକୁ ବନ୍ଦ କରାଯାଇ ବିଧବାମାନଙ୍କର ପୁନଃ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି 
ଦିଆଯାଇଥୂଲା । ଏହିସବୁ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାହିତ୍ଯର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ରହିଥୂଲା । 
ନାଟକ, ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ନକ୍ସା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏହି ସବୁ କୃପ୍ରଥାର 
ଭୟାବହତା ଜଣାଇ ଦିଆଯାଇ ସହଜରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରିଥୂଲା । ଶିକ୍ଷିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ସେହି ଉପାୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ସଚେଷ୍ଟ ହେଲେ । 
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r @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 


ଲେଖକ ଆଖ୍ୟା ସ୍ୃହଣୀୟ ହେଲେହେଁ ସୁଲଭ ନୁହେଁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଯେଉଁମାନେ 
ଏହି ସମୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସମସ୍ତେ ଲେଖକୀୟ 
ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେବେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ବୋଲାଯାଇପାରେ । ଆବାଲ୍ୟରୁ ସେ ଏକ ସୀାଂସ୍ତ୍ରତିକ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ ବଢ଼ି ଉଠିବା 
ଫଳରେ, ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ଚକ୍ଷୁ ଉନ୍ନୀଳିତ ହୋଇଥଲା । ତାଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ ରାଜ୍ୟ ତଥା ରାଜ୍ୟ 
ବାହାରର ବହୁ ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ପଣ୍ଡିତ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କର ନିତ୍ୟ ବିହାର ସ୍ଥଳୀ ଥୁଲା । ସେମାନଙ୍କର 
ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଚିନ୍ତାଶଭ୍ତି ପରିମାର୍ଚିତ ତଥା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥଲା । ଅଗ୍ରଜ 
ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର ନିରପେକ୍ଷ ତଥା ନିର୍ଭୀକ ସାମ୍ବାଦିକତା, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ନିର୍ମାଣରେ 
ତାଙ୍କର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ପ୍ରଭୃତି ତରୁଣ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା । 
ତେଣୁ ମାତ୍ର ଏକୋଇଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ “ଉନ୍କଳମଧୁପ”ଂ ନାମକ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଯଦିଓ ସମ୍ପାଦକ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ନାମ ରହୁନଥୂଲା, ତେବେ ସେ 
ଏହି ଦାୟିଡ୍ଧ ତୃୁଲାଇଥୂଲେ । ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଏହି ପତ୍ରିକାର ଗୁରୁତ୍ନ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ । ପ୍ରଥମଚଃ, ପଣର୍ଣ୍ତେଲଙ୍କ ‘ହର୍ମିଟି' କାବ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
କାବ୍ୟ ପ୍ରେମତରୀ ଗାଥା” ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାରଥୁଲା । ଏହି ପତ୍ରିକାର ଆୟୁକାଳ ଥୁଲା 
ମାତ୍ର ଦୁଇ ବର୍ଷ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଏହାରି ଭିତରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଟି ତହିଁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ଯାଇଥୂଲା ଏବଂ ୧୮୮୦ ମସିହାରେ ଏହା ପୂସ୍ତକାକାରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଏହି 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୂ୍‌ବା ଧାରାବାହିକ ଉପନ୍ୟାସ ସୌଦାମିନୀ” କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ସୁଯୋଗ 
ପାଇ ନଥୁଲା । ମାତ୍ର କେତୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ପତ୍ରିକାଟି ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବାରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା । ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲେ ଏହା ହୋଇଥାଆନ୍ତା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ।. ସେ ସେହି ସମୟରେ ସ୍ତୁଲ ବିଭାଗର ଡେପୁଟୀ 
ଇନ୍ନପେଜ଼ର ମହୋଦୟଙ୍କୁ ‘ସୌଦାମିନୀ” ଉପନ୍ୟାସର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଦେଖାଇ ଏହାର ପାଠ୍ଯ 
ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପର୍କରେ ପଟାରିଥୂ୍‌ଲେ । ଇନ୍ନପେକୂର ମହୋଦୟ 
ଉପନ୍ୟାସଟିର ବହୁ ପ୍ରଶଂସା କରିଥଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ 
ନପାରେ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହିବାରୁ ରାମଶଙ୍କର ଫେରି ଆସିଥୂଲେ । କ୍ରମେ ପାଣ୍ଭୁଲିପିଟି 
ହଜିଗଲା । ଏହାର ପ୍ରାୟ ଏଗାର ବାର ବର୍ଷ ପରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଉନ୍ଳପ୍ରଭା'ରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ପୂରସ୍କାର ଘୋଷଣା କରାଯିବାରୁ ସେ ବବିବାସିନୀ” ଉପନ୍ଯାସ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ତହିଁରେ ଲେଖଝ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ପୂରସ୍କାର ମଧ୍ଯ ପାଇଲେ । 
ଠିକ ଏହାପରେ ସେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ” ପତ୍ରିକାରେ ଉନ୍ମାଦିନୀ” ନାମକ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । ମାତ୍ର ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ପତ୍ରିକା ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ମଧ୍ଯ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଗଲା । ଏହାପରେ ସେ ଆଉ ଉପନ୍ୟାସ କିମ୍ଭା କାବ୍ୟ ଲେଖନାହାନ୍ତି । 
ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କହିଛନ୍ତି, “ମୁଁ ଇତି ପୂର୍ବେ କେତେକ କବିତା ଓ ଉପନ୍ଯାସ 
ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲି । ମାତ୍ର କବିତାରେ ମୋର ପ୍ରଧାନ ବଂଧୁ ରାଧାନାଥ ରାୟ ଓ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 
ପ୍ରଭୃତ ବାହାରବା ଓ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପଯୁକ୍ତ ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କବିତାର ଅଭାବ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ® ୯ 


ମୋଚନ ହୋଇପାରିବା ଦେଖ୍‌ ମୁଁ କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବିରତ ହୋଇଥ୍‌ଲି ।”” (ମୁକୁର : 
ଭାଗ, ୧ସଂ, ୧୩୩୨ ସାଲ ) ତାଙ୍କର “ବିବାସିନୀ” ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟକ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥୁୂଲା । କବିତା ରଚନା ସମ୍ପକରେ ନିଜ ଶକ୍ତିର ଆକଳନ 
କରିନେବା ପରେ ସେ ଆଉ ସେ ଆଡ଼େ ମନ ଦେଇନଥୂଲେ । ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ 
ଆଉ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ କବିତା ରଚନା କରିଥୂଲେ । ଏହାର ନାମ ହେଉଛି 'ନିରୂତ ନିଳୟଂ । 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୁତ୍ର ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ସେ ଧବଳେଶ୍ବରପଠାରେ ସ୍ଥିତ ‘ନିଭୃତ ନିଳୟ”ରେ 
କିଛି ସମୟ କଟାଇବା ପରେ ଏହି କବିତାଟି ରଚନା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ତାହା “ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା ! ତାହାର କେତୋଟି ପଂ୍ତି ଏହିଭଳି : 


ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଉନ୍ନତି ଲାଭେ ମାନସ ବିକାଶ, ଇଙ୍ଗିତ କରଇ ପାଛ୍େ, ଆସ ଆସ ଆସ । 
କୋଳାହଳ ପ୍ରପୀଡ଼ିତେ ସାନ୍ଗ୍ନା ସକାଶ, ଶାନ୍ତି ସୁଧା ଘେନିଠାରେ, ଆସ ଆସ ଆସ । 
ପରମାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଜନ ନୁହଇଁ ପ୍ରକାଶ, ଯୋଗ୍ୟ ବାସ ମାରେ ଆଖ, ଆସ ଆସ ଆସ । 


(ଉ : ସା : ଭା ୧୯, ସଂ୮, ୧୩୨୩ ସାଇ) 


୧୮୭୮ ମସିହାରେ ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ । ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତର ଅନୁରାଗୀ ଥୂଲେ । ନିଜ ଘରେ ଓ ପରେ ପ୍ରିଶ୍ଡିଂ କମ୍ପାନୀ 
ଠାରେ ନିୟମିତ ବାଇନାଚର ଆସର ବସୁଥୂଲା । ଏହି କାରଣରୁ ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏଥୁପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥୂଲେ ! ଇତି ମଧ୍ୟରେ କଟକରେ ଏକ ବଂଗଳା ନାଟକର ମଂଚଟାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଏ । ଏହାର ଉଦ୍ୟୋଭ୍ତା ଥୁଲେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ମଧ୍ୟମ ଭ୍ରାତା ହରିଶଙ୍କର । 
ଯଦିଓ ମଂଚାଭିନୟ ଏ ସହରରେ ୧୮୭୨ ମସିହାରୁ ପ୍ରଥମେ ସ୍ତ୍ଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲା, ତେବେ ସେ ଅଭିନୟ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନଥୁଲା । ଏହି 
‘ନୂଆ ତାମ୍‌ସା' ଦେଖୁବା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତେ ତେଣୁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥୂଲେ । ମନମୋହନ ବସୁ 
କୃତ 'ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇଥୂଲା ଏବଂ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ ତନ୍ମୟ ଚିତ୍ତରେ ଏହି 
‘ନୃତନଭିୟାଣ” କୁ ଉପଭୋଗ କରିଥୂଲେ । ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏହି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଥୁଲେ । : ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନଥ୍‌ବାରୁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ବଂଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କଲେ 
ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ହେଲା । ନିଜେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚନା କରି ସେ ଏହି ଅଭାବ ଦୂର 
କରିବେ ବୋଲି ସଂକଳ୍ପ କଲେ ଏବଂ ବଂଧୂମାନଙ୍କ ସହିତ ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କଲେ । 
ତେବେ ବନ୍ଧୁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଏକ କର୍କଶ ଭାଷା, ଏହା ବଂଗଳା ଭାଷା ଭଳି କୋମଳ 
ନୋହିଥୂବାରୁ ଏଥୁରେ ନାଟକ ରଚନା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି କହି ତାଙ୍କୁ ବର୍ରାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ମାତ୍ର ରାମଶଙ୍କର ନିଜ ନିଷ୍ପରିରେ ଅଟଳ ରହି ତତକ୍ଷଣାତ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲେ । ଲେଖ୍ବା ସମୟରେ ସେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଆଗରେ ତାକୁ ପଢ଼ୁଥାଆନ୍ତି । ତେବେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟ ଶେଷ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁକୂଳମତ ଦେଉ 
ନଥା'ନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ଦୂଶ୍ୟଟି ଶୁଣି ସାରିବା ପରେ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ନାଟକ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ମତ ଦେବାରୁ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କଲେ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ମଂଚ ସଫଳ ନାଟକ ରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । 
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୧୦ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ, ଯେ, ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାର 
ଅନ୍ତତଃ ତିନିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ମାହାଙ୍ଗା ନିବାସୀ ଏବଂ କର୍ମ ଉପଲକ୍ଷେ କଟକ ପ୍ରବାସୀ ବାବୁ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ବାବାଜୀ” ( ୧୮୭୭) ଲେଖ୍‌ ତାକୁ ନିଚ 
ଗ୍ରାମରେ ନିଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ‘ରାଧାକାନ୍ତ ରଂଗମଂଚ ( ୧୮୭୫ )ରେ ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ମଂଚସ୍ତ 
କରାଇ ସାରିଥୂଲେ । ଲାଲ ମହୋଦୟ ଜଣେ ଅଭିନେତା ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ ତଥା ନିଜର ଏବଂ 
ଏଠାରେ ମଂଚସ୍ଥ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥଲେ । ରାମଶଙ୍କର 
କେବଳ ଥରେ ମାତ୍ର ମଂଚାଭିନୟ ଦେଖୁ ନିଜର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ । ଜଗନ୍ମୋହନ 
ମଂଚ ସ୍ଥାପନ କଲେ । ଅନ୍ୟର ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କଲେ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ପରିଚାଳନାରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ଶେଷରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲଲେ । “ବାବାଜୀ” ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ “କାଂଚିକାବେରୀ” ରଚିତ ହେଲା 
ଏ ଦେଶର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେବା 
ପାଇଁ ବହୁ ଶିକ୍ଷିତ, ସଂସ୍କୃତିବନ୍ତ ଏବଂ ମଂଚାଭିନୟ ସହ ସମ୍ଚୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ଲାଲ ଯାହା କରୁଥୁଲେ ତାହା ତାଙ୍କର ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ହିଁ କରୁଥୁଲେ । କଟକ ସହରର 
ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ପଶ୍ମିତ ମଣ୍ଡଳୀ କାଂଚି କାବେରୀ” ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ( ୭.୭.୧୮୮୧)ରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲାବେଳେ, “ବାବାଜୀ” ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟର ଦର୍ଶକ ଥୁଲେ, ସେଠାକାର 
ସାଧାରଣ ଜନତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରମଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା- ପୁରାଣ, ଇତିହାସ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ଲୋକକଥାର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହେଉଥୂବା ସେ କାଳର ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ 
ବହୃକାଳରୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ହଠାତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ତଥା 
ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିତବ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟଶୀଳ ସେ କାଳର ଜନତାଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ 
ଭଗବାନଙ୍କର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ମହନ୍ତ -ଅଧ୍ଵକାରୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେବ-ପ୍ରତିନିଧୂମାନଙ୍କ ବିରୁଦଦରେ 
ସଚେତନ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଦୁଃସାହସିକ ଉଦ୍ଯମ କରିବା । ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲାଲ ମହୋଦଯୟଙ୍କୁ 
ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ବିପ୍ରବୀ ବୋଲି କୁହାଯିବା ଉଚିତ କିମ୍ବା ନୁହଁ ତାହା ନିଷ୍ଠରି କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଉ । 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଛୋଟ କରି ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କୁ ବଡ଼ କରି ଦେଖାଇବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏ ଭଳି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଯାହା ସତ୍ଯ, ଅକପଟ ଭାବରେ କେବଳ ତାହାରି 
ବିଶ୍େଷଣ ହିଁ କରାଯାଇଛି । ଯେତେ ଯାହା କୁହାଗଲେ ବି ଇତିହାସ ହେଉଛି ଇତିହାସ । ତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସତ୍ଯକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା । ମାଟି ଆମର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମୀୟ 
ମଧ୍ଯ । ତାହାର ନିବିଡ଼ ସ୍ପର୍ଶରେ ଆମର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଅହରହ ଆନ୍ଦୋଳିତ, ବିକ୍ଷୁତ୍ଧ ତଥା 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ତଥାପି ଆମେ ତାକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁ । ତା'ରି ଦେହରେ ନିଜର ଦେହକୁ ମିଶାଇ 
ଦେଇ ଶାନ୍ତି ଲାଭ କରୁ । ତା”ର ସର୍ବଂସହା ବୁକୁରେ ପାଦ ଆପି ଜୀବନ କଟାଇ ଦେଉ । 
ଇର୍ଷା ଅସୂୟା, ହିଂସା ଦ୍ବେଷ, କ୍ଷୁଦ୍ରତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ଅହନମ୍ମନ୍ୟତା ଭିତରେ କାଳ କାଟୁଥବା 
ଅଗଣିତ ମାଟିର ମଣିଷଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଡିତିକ୍ଷା ଆଉ ମହତପଣିଆର ମହକ ଟିକିଏ 
ପାଇବା ପାଇଁ ଆମର ପ୍ରାଣ ଝୁରୁଥାଏ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଦର୍ଶନରେ ମନ ଆଉ ପ୍ରାଣ ଏକ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ @ ୧୧ 


ଅପୂର୍ବ ପୁଲକରେ ଭରିଯାଏ । ଏମାନେ ଆମର ଅତି ଆପଣାର ଆଉ ନିକଟତର । ଆଉ 
ଥାଆନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆମ ପାଇଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସମ୍ମାନ ଆଉ ଆତଙ୍କର କାରଣ ହୋଇ କିଛି 
ଦୂରରେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଝଲମଲ ପୋଷାକ, ପାହୁଣ୍ଡଗଣା ଚାଲି, 
ମପାଚୁପା ଠାଣିରେ ଆମ ମନରେ ସମ୍ଭମ ଉଦ୍ରେକ ହୁଏ । ସେମାନେ ଦୂରବର୍ଗୀ ହେଲେହେଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଅସ୍ତିତୃକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ । ସେମାନେ ମନରେ ଥାଆନ୍ତି ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ପ୍ରଶାସକ, ରାଜା, 
ମହାରାଜା, ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ । ମାଟିର ମଣିଷ କାନ୍ଧରେ ହାତ ପକାଇ ଆମେ ବାଟ ଚାଲୁ । 
ଅନ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୃରରୁ ବାଢ଼ି ଦେଉ ଆମର କୁଣ୍ଡିତ ନମସ୍କାର । ଜଗନ୍ମୋହନ 
ମାଟିର କଥା କହିଛନ୍ତି ସେଇ ମଣିଷକୁ ଖୋଲି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଆମ ଆଗରେ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର କହିଛନ୍ତି ସେଇ ସବୁ ଦୂରର ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥା... 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ରର୍ଷା, ଅସୂୟା, କ୍ରୋଧ ପ୍ରତିହିଂସା ଯେ କୌଣସି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଏତିକି । 

ବର୍ଗମାନ ଆମର ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଫେରିବା । ରାମଶଙ୍କର ଥୁଲେ ଆଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ 
ସେବକ । କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ବୟସରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାଡ୍ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବଶତକରୁ ଉର୍ଦ୍ଧିକାଳ ସେ 
ନିରଳସ ଭାବରେ ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ହୁଏତ ସେ କାଳର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି 
ସେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍୍ଟାକୁ ଏକ ନିତାନ୍ତ ସୌଖୀନ୍‌ ବ୍ୟାପାର ମନେକରି, ଏହା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ଯୋଡ଼ିଥୂଲେ । ମାତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ଏକ ନିଶାରୂପରେ ତାହା ତାଙ୍କୁ. ଆଳ୍ଛନ କରିଛି ଏବଂ ସେ 
ଏହାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଚୌଦଟି ନାଟକ, 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ସେ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରାୟ ଆଠଟି ମୂଲ୍ୟବାନ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ଅଧ୍ଧାମପଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା ଅସୀମ ଶ୍ରଦ୍ଧା । ତେବେ ସେ ଆଖ୍‌ବୁଜି ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିର୍ଦେଶକୁ ମାନି 
ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନଥୂଲେ । ହେଡତୃବାଦୀ ଦୂଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଏହାର ଯଥାର୍ଥତାକୁ ବିଚାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୂଲେ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ : ‘ରାମାଭିଷେକ” ( ୧୯୧୭) ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ । ରାମବନବାସ ( ୧୮୯୨) ନାଟକ ରଚନା ସମୟରୁ ଏହିତ୍ତଳି ଏକ 
ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଚାପ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ବିଶେଷତଃ, ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ପ୍ରଚାରକ ଏବଂ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧୁ କୋଠପଦା ମଠ ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ମହୋଦୟ 
ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁଯୋଗ କରୁଥୂଲେ । ତେବେ ଏହି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ଦୀର୍ଘ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ରାମାୟଣର 
ମୁଖ୍ଯ ପାତ୍ର ଭାଲୁ ଏବଂ ମାଙ୍କଡ଼ମାନଙ୍କୁ ରଂଗମଂଚରେ ନଚାଲ, ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରୈ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦୃସ୍ତର ସମୁଦ୍ରରେ ସେତୁ ବାନଛିଥୂଲେ, ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିଥୂଲେ ପ୍ରଭୂତି ଅବିଶ୍ବସନୀୟ 
ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା କେତେ ଦୃର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ, ତାହା ସେ ସ୍ଥିର କରିପାରୁ ନଥୂଲେ 
ଏବଂ ଏସବୁ ଘଟଣାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଥିଲେ । ଶେଷରେ ୧୯୧୪ ମସିହାରେ 
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୧୨ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 


ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ନଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପରେ ସେ ଜର୍ମାନୀର ରଣକୌଶଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ପରେ 
ନିଜ ଜିଜ୍ଞାସାର ଉତ୍ତର ପାଇ ପାରିଥୂଲେ ଏବଂ ଏହାପରେ ଆଉ ଚରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ 
ଲେଖବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ନଥୁଲା । ଏହି ପଶୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସେ କୁଶଳୀ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର 
ସନ୍ଧାନ କରିପାରିଥୂଲେ ଏବଂ ରାମାୟଣରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ 
କରିଥୁଲେ । ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହାର ନିଦ୍ଦେଶରେ 
ବା ପ୍ରଚୁନ ସମର୍ଥନରେ କାଳକାଳତ୍ତୁ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ରହିଥୁଲା କିମ୍ବା 
କୁସଂସ୍କାରର ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା, ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଥଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ରଚିତ ତାଙ୍କର କିଛି ନାଟକରେ ଏସବୁ ବିଷୟରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇଛି । ଯୁଗଧର୍ମ ( ୧୯୦୨) 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି । ଦରିଦ୍ର ଚାଷୀ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଏବଂ ତାହାର ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯା ରାଣୀ ଉପରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସାକାର ବିଗ୍ରହ ଉଦ୍ଧବ 
ଦାସ ମହନ୍ତଓ ଏଭଳି ଅତ୍ୟାଚାର କରିଛି ଯେ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ସପରିବାର ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଷ୍କୃତି ଲାଉ କରୁଛି । ସେହିଭଳି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମୂଳତକ୍ତର ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ସେ ଲେଖ୍ଥଲେ କାଞ୍ଚନମାଳୀ? ( ୧୯୦୪) ନାଟକ ଯେଉଁଥୁରେ ଜାତିପ୍ରଥା ଓ ଅସ୍ତଶ୍ୟତାର 
ପରିଣାମ, ନାରୀଶିକ୍ଷାର ଆବଶ୍ୟକତା, ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ମହତ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ସମାଜ ଶୃଙ୍ଖଳା ବଜାୟ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଧର୍ମର ପ୍ରୟୋଜନ - ଏହା ନାଟ୍ଯକାର 
ସ୍ଵୀକାର କରୁଥୂଲେ । ତେବେ ଧର୍ମ ନାମରେ ତଜ଼ାଳୀନ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ମିଥ୍ଯାଚାର, 
ଭଣ୍ଡାମିର ପ୍ରଚଳନ ଥୂଲା, ତାହାର ଥୁଲେ ସେ କଠୋର ସମାଲୋଚକ । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଏହି ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ କୁସଂସ୍କାର ପକ୍ଷପାତିତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଗୌରୀଶଙ୍କର 
୧୮୭୦ ମସିହାରେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ରାମଶଙ୍କର କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଧର୍ମ ତ୍ଯାଗ 
କରିଥ୍ବାର କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳୁ ନାହିଁ । ତେବେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମର ସଦୂଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅକପଟ ଭାବରେ ` ପ୍ରଶଂସା କରୁଥିଲେ । ଏ ଭଳିକି ତାଙ୍କର ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମ ( ୧୮ ୨୮) 
ଏବଂ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ( ୧୮୮୫) ନାମକ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ନୂତନଧର୍ମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା, 
ସେ ଥୂଲେ ଉଭୟର ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରଶଂସକ । ‘ଯୁଗଧର୍ମ' ନାଟକରେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ଏବଂ ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା 
( ୧୯୦୬) ନାଟକରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତା ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 


ଏସବୁ ସନ୍ତେ ସ୍ଵଧର୍ମ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗରେ କୌଣସି ଫାଙ୍କ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ 
ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ବୃହତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଗୀତା ଏବଂ ସ୍ମତି ପ୍ରଭୂତି 
ବହୁ ମୂଲ୍ଯବାନ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ ହୋଇଥୂଲା । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସେ ପ୍ରଥମେ 
ଅନୁବାଦ କରନ୍ତି ଗୀତା” ( ୧୮୯୩) । କ୍ରମେ ସେ କଠୋପନିଷଦ, କେନୋପନିଷଦ୍ର 
( ୧୯୧୧) ଏବଂ ଶ୍ରେତାଶ୍ରେତର ଉପନିଷଦ୍ଵ ( ୧୯୧୮) ପ୍ରଭୃତି ତିନୋଟି ଉପନିଷଦ୍ରର 
ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ରକ୍ଵବେଦ ସଂହିତା, ସ୍ଵରାଜ୍ଯ ସୂତ୍ର ( ୧୯ ୧୬- ୧୭-ରକ୍‌ ବେଦର 
ଅଶୀତିତମ ସୃ୍୍ତ), ଯଚୁର୍ବେଦ ସଂହିତା ( ୧ମ, ୨ୟ, ୩ୟ ଭାଗ) ପ୍ରଭୃତି ଏହି କ୍ରମରେ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ @ ୧୩ 


ଅନୁଦିତ ହୁଏ । ମନୃସ୍ତ୍ୃତି ( ୧୯୨୭) ର ଏକ ତଥ୍ୟ ନିଷ୍ଠ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମୌଳିକ 
ତତ୍ତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସମର୍ଥନର ପରିଚାୟକ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, 
ଯାହା ସମାଜ ପାଇଁ ଶୁଭପ୍ରଦ କାଳୋଚିତ ଏବଂ ପରିବର୍ରନକ୍ଷମ- ତାହାହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ 
ବୋଲି ରାମଶଙ୍କର ମନେ କରୁଥିଲେ । ସମୁଦ୍ରଯାତ୍ରା କଲେ ଜାତି ଯିବ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ 
ସମାଜରୁ ବାସନ୍ଦ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହା କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵ ଧର୍ମଧ୍ଵଜୀମାନଙ୍କର ମତ 
- ଅନ୍ୟଥା କୌଣସି ଶାସ୍ତରେ ଏଭଳି ଅଜବ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ ଏହା ଥିଲା ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ । ସେହିଭଳି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ମନୁସ୍ମ ତିରେ ମାଂସ ଭକ୍ଷଣକୁ ସମଥ୍ଥନ କରାଯାଇଛି । 
ରାମଶଙ୍କର “ମନୁସ୍ମତି'ର ଅନୁବାଦ ସମୟରେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଯାହା ପାଇଥୁଲେ, ତାହା ଏହିଭଳି । ‘ମନୁସ୍ତୁତି'ର ଭୂମିକାରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଶ୍ରୁତି ଓ 
ସ୍ମତିରେ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ ପିଲାଦିନରୁ ଶୁଣି ଆସିଥ୍‌ଲି । ଶ୍ରୃତିରେ ମାଂସ 
ଭୋଜନ ନିଷିଦ୍ଧ ଅଥଚ ପ୍ରଧାନ ମନୁସ୍ମ ତି”ରେ ମାଂସ ଭୋଜନର ବହୁଳ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ଫଳ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଦେଖବ ମୁଁ ବେଦପାଠରେ ନିରତ ହେଲି । ବେଦପାଠ ସାରି “ମନୁସ୍_ମ ତି'ର 
ଅନେକ ପୁରାତନ ପୁସ୍ତକ ଓ ଟୀକା ଆଲୋଚନା କରି ଦେଖୁଲି ଯେ, ମାଂସ ଭୋଜନ 
ସଷ୍ଟାକ୍ଷରରେ ନିଷିଦ୍ଧ ବୋଲି ମନୁସ୍ମ ତି”ରେ ଲେଖା ହୋଇଅଛି । ସ୍ଵାଥପର ଓ ସାମ୍ପଦାୟିକ 
ପଶ୍ତିତମାନେ ପ୍ରକୃତ ‘ମନୁସ୍ମ ତି”'ରେ ଅନେକ ଶ୍ଲୋକ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ କରି ଅଛନ୍ତି ।।” ଫଳ କଥା 
ହେଉଛି, ନିଜ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା ଥୁଲା । ତେବେ ଧର୍ମ ନାମରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ 
ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ତତ୍ସ ଗୁଡ଼ିଏ ଭର୍ରି କରାଯାଇଛି, ତାହାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥୁଲେ । 

ଜଣେ ଆଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ସେବୀ ରୂପରେ ଅଧ୍ୟୟନ, ମନନ ଏବଂ ଚିନ୍ତନକୁ ସେ ନିଜର 
ଧର୍ମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇରଥୂଲେ । ଏହାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ସେ କାଳର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ମୁକୁର, 
ଉତ୍କଳଦୀପିକା, ଉତ୍କନପ୍ରଭା, ଉତ୍କଳ ମଧୁପ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ପ୍ରଭୂଢିରେ ଏହିସବୁ ଲେଖା ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ଭାବରେ ରହିଛି । ନିମ୍ନରେ ତାହାର ଏକ ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
ସରସ୍ଵତୀ (ଉ:ସା: ୧୩୧୯ ବୈଶାଖ), ଅହିଂସା ପରମ ଧର୍ମ (ମୁକୁର-୭ମ- ୨ /୩- 
୧୩୧୯), ଲିପି ସଂସ୍କାର (ଉ:ସା: ୧୩୨୧ - ବୈଶାଖ - ୧୮/୧), ଲିପି ସଂସ୍କାରର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା (ମୁକୁର ୯-୧), ଦୁର୍ଚୟଲିଙ୍ଗ (ମୁକୁର- ୯/୮ /୯- ୧୩୨୨), ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଉନ୍ନତି (ମୁକୁର- ୯/୧ ୧-୧୩୨ ୨), ଉତ୍କଳ ଛାପାଖାନା (ଉ:ଦୀ: ୨୬/୧୨/ 
୧୯ ୧୪), ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ ( ଉ:ସା:୧୩ ୨ ୫- ୨୨/୪) । ଦୈବବାଣୀ (ଉ:ସା: 
୧୩୨ ୪-୨ ୦/୧ ୨ ), ହିନ୍ଦୁଶାସ୍ତ୍ର ( ୧୩ ୨୩-ଉଭ:ସା: ୨୩/୭ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟକାଭିନୟ 
(ଉ:ସା: ୨୨-୮ / ୧୩୨ ୬ସାଲ୍‌ ) ଏହାକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ତାଙ୍କର ରଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏ ସମସ୍ତକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ପ୍ରକାଶ କଲେ, 
ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ତଥା ଅଧ୍ୟୟନର ପରିସରକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଛୁଇଁ ହେବ । 

ରାମଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଲେଖନ୍ତି ୧୮୮୦ରେ ଏହା 
୧୮୮୧ ରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୁଏ ଏବଂ ୧୮୮୨ ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୪ ®@ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 


ଓଡ଼ିଶାର ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, ପଣ୍ତିତ ମଣ୍ଡଳୀ ଯେଉଁଭଳି ସମସ୍ଵରରେ ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାତି, ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ବୁଝି ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବାବାଜୀ” ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏହା ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟରସ ପିପାସୁମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମିଶ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃ୍ତି କରେ । ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ପରୀକ୍ଷିତ ହୁଏ ମଂଚରେ । 
ଏଠାରେ କେହି “ବାବାଜୀ” ନାଟକର ମଂଚାୟନ ଦେଖୁ ନଥୁଲେ । ବହିଟି ପଡ଼ି ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଧାରଣା କରିଥୁଲେ ମାତ୍ର । ତେଣୁ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ' ଯେଉଁଭଳି ଉଚ୍ମସିତ 
ପ୍ରଶଂସା ପାଇଲା “ବାବାଜୀ” ଭାଗ୍ୟରେ ସେଭଳି କିଛି ଜୁଟିଲା ନାହିଁ । ଯେତିକି ଯାହା 
କରାଗଲା, ତାହାକୁ ଏକପ୍ରକାର ପିଠିଚାପୁଡ଼ାଂ ଉତ୍ସାହ କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଏଥୁରେ 
ଯଥାର୍ଥ ହାଦ୍ଦିକତା ଅପେକ୍ଷା କରୁଣା ମିଶ୍ରିତ କୃତ୍ରିମତା ଅଧ୍‌ଵକ ଥୁଲା । ପ୍ରୌଢ଼ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ 
ମତରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କିଛି ନହେବା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆପାତତଃ, ସେ ନାଟକ ରଚନାରୁ 
ବିରତ ରହିଲେ । 

ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ରାମଶଙ୍କର ଯେତିକି ପ୍ରଶଂସା ପାଇଲେ, ତାହା ତାଙ୍କର ତରୁଣ ମନକୁ 
ଉତ୍ସାହରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ସେ କାବ୍ୟଲେଖୁ ଥଲେ । ଉପନ୍ୟାସଟିଏ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଥୁଲେ । ଉପନ୍ୟାସ ତ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା । ତେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 'ପ୍ରେମତରୀ ଗାଥା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ଏଭଳି ଅଭିନନ୍ଦିତ ହୋଇନଥୁୂଲେ । ତେଣୁ ସେ ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖୁବାର 
ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ସାମାନ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାରୁଣ୍ୟକୁ କିଭଳି ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରେ, 
ରାମଶଙ୍କର ହେଉଛନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ଚମଜ୍କାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । ‘କାଞ୍କାବେରୀ' ମଂଚସ୍ଥ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଲେଖ୍ଲେ “ବନବାଳା” ( ୧୮୮୨) ନାମକ କାଛ୍ନିକ ନାଟକ । କାରଣ 
୧୮୮୧ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ଛବିଶ ତାରିଖରେ ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ 
‘ଦୀପିକା”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର 
ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ଟେମେଷ୍ଟୀ (Tempest) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । ଏଥୁରେ 
ଦୋଷର କିଛି ନାହିଁ । ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ କବି ବା ଲେଖକ ଅବଲମନାଶ୍ରୟୀ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ତହିଁରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ ସତ୍ତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରେ । ‘ବନବାଳା”' ଟେମ୍ପେଷ୍ଟଠୀର ଅନୁସରଣ କରିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ଗତ ତ୍ରୁଟି ହେତୁରୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣରେ ଉପଭୋଗ «କରିପାରିନଥୂଲେ । “କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ଭଳି 
ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୂଲେ । ଲୋକଙ୍କର 
ବିଶ୍ନାସ ଥୁଲା, “ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଉତ୍ସାହ ସ୍ଥିରତର ରହିଲେ ସେ କିଛିଦିନେ ଉନ୍ମଷ୍ଟ, 
ନାଟକ “ରଚନା କରି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଅଭାବ ମୋଚନ କରିବେ ଏପରି 
ଆଶା ହେଉଅଛି ଓ ଏ ଆଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପକ୍ଷରେ ସେ ଯେପରି ତୁଟି ନ କରନ୍ତୁ ଏହାହିଁ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ବାସନା” (ଉ:ଦୀ: ୧୭ /୬- ୧୧/୨ / ୧୮୮୨) ଏହି ନାଟକ ଦର୍ଶନରେ 
ଉମାପ୍ରସାଦ ଦେବଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହିପରି । ଅଭିନେତାମାନେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଅଭିନୟ କୌଶଳରେ 
ସାମାଚିକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥୁଲେ । ବବାହିକା'ର ମନ୍ତବ୍ଯ ଅନୁସାରେ ନାଟକର ଗୁଣଭାଗ 
ଦୋଷ ଭାଗକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଇଅଛି । ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଦିଗରେ କେମନ୍ତ ପଟୁ 
ତାହା ରସଞଜ୍ଞ ବ୍ୟଭ୍ରିମାନେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥୁଲା । 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ @ ୧୫ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଆଉ କେହି ନାଟକ ଲେଖୁନାହାତି । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପାଇଁ ତେଣୁ କାହାରି ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦିତା କରିବା ପାଇଁ ପଡ଼ିନଥୂଲା । ତାଙ୍କ 
ସହିତ ଦର୍ଶକ /ପାଠକମାନଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା ତାଙ୍କ ମନରେ ଉତ୍ସାହ ଭରି ଦେଇଥୁଲା । 
ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ହୋଇଥଲା ଯେ, ନାଟକ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
ଏକମାତ୍ର କ୍ଷେତ୍ର । ତେଣୁ ସେ କାବ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ଇତ୍ଯାଦି ଲେଖୁବା ଛାଡ଼ି ଦେଇ କେବଳ 
ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । ୧୮୮୩ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ 
ନାଟକ “କଳିକାଳ' ଏବଂ ଏହାର ଅଭିନୟ ହୋଇଛି ୧୩/୩/୧୮୮୩ ମସିହାରେ । ଏହି 
ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି ଏକ ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର । 
ମଦ୍ୟପାନ ଏବଂ ବେଶ୍ୟାପ୍ରୀତି ଦ୍ଵାରା ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସେଇ ବିଷୟକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ସମୟରେ ବଂଗ 
ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ସମ୍ଭାନ୍ତବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦୁଇଟି ବସ୍ତୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସୂଚକ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇ ଯେଉଁ ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ ବିଭାଗରେ 
ତାହା ରୂପାୟିତ ହେଉଥୂଲା । ସଚେତନତା ସୃଷ୍ି ଦ୍ଵାରା ଏହାର ନିରାକରଣ ହିଁ ଥୁଲା ଏ ସବୁର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ବିଷୟର ଅବଲମ୍ବନରେ ସେଠାରେ ଅନେକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖାଯାଇଥୂଲା । 
‘କଳିକାଳ” ନାଟକ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ଯେ, ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ମାତ୍ର ଚାରିଦିନ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏହି ‘ପ୍ରହସନ! ଖଣ୍ଡିକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀପିକା” ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକଟିକୁ ନାଟ୍ଯକାର କେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ”ର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରହସନ”? ବୋଲି ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ । ସେ ସମୟର ଏକ ପତ୍ରିକା 
ନାଟକ କୁପ୍ରହସନ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରିବା ଯଥାର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତ୍ରୁଟିକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥୂଲେ । 


କଟକରେ ନାଟକ ମଂଚସ୍ଥ କରିବା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ସମସ୍ୟା ରୂପେ ଦେଖାଦେଇ ଥୁଲା । 
ଏଥୁପାଇଁ ମୁଖ୍ଯତଃ ବଦାନ୍ଯ ବ୍ୟଭ୍ରିମାନଙ୍କର ଆର୍ଥକ ଅନୁଦାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଏହା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟପାର ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉତ୍ସାହରେ ଭଟ୍ଟା 
ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଏହି ସମୟରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ସ୍ଵରୂପ ସାହାଯ୍ଯ 
ଆସିଲା କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଏକ ମଫସଲ ଅଂଚଳ କୋଠପଦା ମଠର ମହନ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ । 
ଓକିଲାତି ଆରମ୍ଭ କଲା ପରେ ରାମଶଙ୍କର ବ୍ଯବସାୟିକ ସୃତ୍ରରେ ଏହାଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥୂଲେ । ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୂରୀ ଥୁଲେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ରସିକ ବ୍ୟକ୍ତି । ମଠର ଆଥ୍ବକ 
ଅବସ୍ଥା ବେଶ୍‌ ଭଲ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ ଏକ ଗୋଟିପୁଅ ଦଳ ରଖୁଥୁଲେ । ରାମଶଙ୍କର ମଠର 
ଆଇନଗତ କାର୍ଯ୍ୟର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କଲାପରେ ମହନ୍ତ ତାଙ୍କଠାରୁ ମଞ୍ଚନାଟକ ବିଷୟ ଶୁଣି 
କୋଠପଦାରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ନିୟମିତ ଭାବରେ ସେଠାରେ ନାଟକାରଭିନୟ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ । ୧୮୮୫ ଠାରୁ ୧୯୧୬ ଏହି ଦୀର୍ଘ ଏକତ୍ରିଶ 
ବର୍ଷ କାଳ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ଯେକ ନାଟକ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ରାୟ 
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୧୬ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରଛାବଳୀ 


ନାଟକାବଳୀର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ କୋଠପଦା ମଂଚର ଏକକ ଭୂମିକାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ, ଏହି ମଞ୍ଚ ନଥୂଲେ, ଆଜି ଆମେ ରାୟମହାଶୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର 
ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଛୁ, ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିନଅଆନ୍ତା । 


“କଳିକାଳ' ପରେ ଦୀର୍ଘ ନଅବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମଶଙ୍କର ଆଉ କୌଣସି ନାଟକ 
ଲେଖନଥୁଲେ ହେଁ ଏହି ସମୟରେ ସେ ବବିବାସିନୀ” ( ୧୮୯୧) ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଥିଲେ । 
ରାମବନବାସ ( ୧୮୯୨) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଚତୁଥ ନାଟକ । ନାଟକଟିରେ ବହୁ ଦ୍ରର୍ବଳତା 
ରହିଥ୍‌ବା ସତ୍ଭେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ସାହର ଅଭାବ ହୋଇନାହିଁ । ସେ କାଳର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଛି । ଏହିବର୍ଷ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ବୁଢ଼ାବର' ( ୧୮୯୨) 
ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ପୂନର୍ବାର ସଂସ୍କାରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ସେ ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ରାମଶଙ୍କର ଏହି ସବୁ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ବିଶେଷ କରି ଶିଶିର କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ‘ନୟେଶୋରୂପେୟା' (୧୮୭୨) 
ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । ନାଟକରେ ଗୃହଭୂତ୍ଯ ସହିତ ତରୁଣୀ 
କୁଳାଙ୍ଗନା ଘରୁ ବାହାରିଯିବା ଘଟଣାଟିକୁ ‘ଦୀପିକା' ଅସ୍ୃହଣୀୟ ବୋଲି କହି କଟାକ୍ଷ 
କରିଥୁଲେ । ଏହା ପରର ନାଟକ ହେଉଛି “‘କଂସବଧ”' ( ୧୮୯୮) ଏବଂ ଉଜ୍କଳସାହିତ୍ଯ 
ଏହାର ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ନେଷଣ ଦିଗଟିକୁ ଭୁରି ଭୁରି ପ୍ରଶଂସା କରିଥୁଲେ । ‘ବିଷମୋଦକ” 
( ୧୯୦୦) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ତକ୍କାଳୀନ ଏକ ଜଟିଳ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମଦ୍ୟପାନ, ବୃଥାଡ଼ମ୍ବର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅପବ୍ୟୟ ପ୍ରଭୃତି ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ଯେଉଁଭଳି କଳୁଷିତ କରିପକାଉଛି, ତାହାର ପରିଣାମ ଏଥୂରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହା ସେ 
କାଳର ‘ଗଂଜାମ ନ୍୍ୟୁଜ୍‌' ପତ୍ରିକା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା 
ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତା ହେତୁ ହିନ୍ଦୁମାନେ କିଭଳି ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ 
ହେଉଛନ୍ତି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ତାଙ୍କର ‘ଯୁଗଧର୍ମ' ( ୧୯୦୨) ନାଟକରେ । 
ଫକୀରମୋହନ ଏହି ନାଟକ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥୁଲେ । ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ” ବୋଲି କହି ନାଟକର ଉଚ୍ମସିଝ ପ୍ରଶଂସା କରିଥୂଲେ । ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ କାଞ୍ଚନମାଳୀ”' ( ୧୯୦୪) ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଏ 
ଦେଶରେ ଜାତିପ୍ରଥା ରହିଥୂବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ - ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ଏଥୁରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ନୋଳିଆ ଯୁବତୀ ଏବଂ କରଣ ଯୁବକ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତଃଜାତୀୟ ବିବାହର କଳ୍ଚନା କରି ରୂଢ଼ିବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଉଛନ୍ତି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ନାଟ୍ୟକାର ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ପକ୍ଷପାତି ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବାର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । “କାଞ୍ଚନମାଳୀ” ଏବଂ “ଯୁଗଧର୍ମଂ ନାଟକରେ ସେ ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା 
ଦେବାପରେ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ପ୍ରବର୍ଭକ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଲେଖନ୍ତି “ଚୈତନ୍ୟଲୀଳା' 
( ୧୯୦୬ ) ନାଟକ । ହୁଏତ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ମହନ୍ତ ମହାରାଜ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ $ ୧୬ 


ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । ଏହା ଡା' ପରବର୍ଷ କୋଠପଦା ମଂଚରେ ଅରିନୀଡ ହୋଇଥଲା । 
ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତା ବହୁତ । ଏହାର ଛଅବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ “ଲୀଳାବତୀ 
( ୧୯୧୨) ନାଟକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ରକ୍ଷଣଶୀଳଡା ସମ୍ପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା 
କରାଯାଇଛି । ବାଲ୍ଯବିଧବାର ପୁନର୍ବିବାହ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣା । 
୧୮୫୬ ମିହାରୁ ବିଧବା ବିବାହ ଆଇନ୍ଵ ପାସ୍‌ ହୋଇ ସାରିଥୂଲେ, ଏହା ପଛରେ କୌଣସି 
ସାମାଜିକ ସମର୍ଥନ ନଥୁଲା । ଏହାର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ସ୍ଵୟଂ ବିଦ୍ୟାସାଗର ସୁଦ୍ଧା ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ 
ଘୋର ଦୁର୍ବିପାକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ନିଜେ ରାମଶଙ୍କର ୧୮୯୧ରେ ଯେତେବେଳେ 
ବିବାସିନୀ' ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଲେ ତହିଁରେ ବିଧବା ନାୟିକାର ପୂନର୍ବିବାହ କଳ୍ପନା ନକରି 
ଡାହାର ଆମ୍ମହତ୍ଯୟା ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ଦେଖାଇଥୁଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ଦୃଇଦଶନି 
ମଧ୍ଯରେ ଡାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥୂଲା । 

ସେ ସମୟରେ ସମାଜର ଶିକ୍ଷିତ ବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ବାରା ନିନ୍ଦିତ ଏବଂ ଅଶ୍ମୀଳ ଅପବାଦରେ 
ସମାଲୋଚିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସଂସ୍କାର କାମନାରେ ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖନ୍ତି 'ବଡ଼ଲୋକ! 
( ୧୯୧୩) ଯାତ୍ରା । ଗୋଟିଏ ଅପବ୍ଯୟୀ ଏବଂ ବିଳାସୀ ଧନାଢ଼୍ଯ ପରିବାରର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ସହିତ ସେଇ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ଦେଶକୁ ଶିଳ୍ପ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି କିଭଳି 
ପରିବାରର ହୃତରଗୌରବ ଫେରାଇ ଆଣିଛି, ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପରେ ଏହାକୁ ପରିଚିତ କରାଯାଇଥୂଲେହେଁ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଏକମୁଖୀ ମଂଚୋପଯୋଗୀ ଖଣ୍ଡିଏ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ ମାତ୍ର । ଏହା ପରେ ରଚିତ 
“ବିଶ୍ନଯଜ୍ଞ' ( ୧୯ ୧୬ ) ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ‘ବଡ଼ଲୋକ 
ଯାତ୍ରାର ଅଭାବ ଦୂର କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଅନୁଯୋଗ ହେବାରୁ ରାୟ ମହାଶୟ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନ୍ଥନିକ ଘଟଣାର ଅବଲନମ୍ବନରେ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଲେଖୁଥଲେ । ଗୀତିନାଟ୍ଯର 
ଘଟଣାରେ ରାଜାରାଣୀ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି 
ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତ ରାଜ୍ଯ ଲାଭର ସୁଯୋଗରୁ ବଂଚିତ ରାଜା, ତାଙ୍କର ସୌଭାଗ୍ୟୋଦୟ, 
ସୁନ୍ଦରୀ ରାଜକନ୍ୟା ସହିତ ମିଳନ ପ୍ରଭୂଡି ବିଷୟମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ରାମାଭିଷେକ ( ୧୯୧୭) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି, “ମୋର ବିଶିଷ୍ଠ ବଂଧୁ କୋଠପଦାମଠର ଵମହନ୍ତ ତପୋନିଧୂ 
ରଘୁନାଥ ପୁରୀ ଗୋସ୍କାମୀ ଡାଙ୍କ ମଠର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ନୂତନ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇବାରେ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ମୋତେ ନିତାନ୍ତ ଅନୁରୋଧ କରିବାରେ ମୁଁ ଆଉ କେତେଖଣ୍ଡ 
ନାଟକ ଲେଖୁ ଅଭିନୟାସ୍ଵାଦନ କରିଥୁଲି । ‘ରାମବନବାସ” ନାଟକର ଅଭିନୟ ପରେ ସେ 
ଏବଂ ଅନ୍ଯ ବନ୍ଧୁମାନେ ଅଭିଷେକ ନ ଦେଖୁ ବନବାସରୁ ନିରସ୍ତ ହେବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି 
'ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ ।”' ସ୍ଚିତ ନାଟକଟି 
ତେଣୁ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଦୀର୍ଘ ୩୭ ବର୍ଷର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ 
ରାମଶଙ୍କର ମୋଟ ଚୌଦଟି ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ, ନାଟକକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ସମ୍ମାନ 
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ଜଣାଇବାକୁ ହୁଏ । ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ କେବଳ ଗୁଣାତ୍ମକ ନୁହେଁ, 
ପରିମାଣାମ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ରାୟ ମହାଶୟ 
ସେହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲେ । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟ୍ଯ ରଚନାରେ 
ଅନିୟମିତ ଥାଇ କେବଳ ଜଣେ ସୌଖୀନ୍ ନାଟ୍ଯକାର ହୋଇପାରିଥୂଲେ । ନିଜର ଦୀର୍ଘ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ ସେ ମାତ୍ର ତିନିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରିପାରିଥୂଲେ, ଯାହା ପୁଣି 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଚଳରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଥୁଲା । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଶଣ୍ତି 
ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚୟ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନେ ପାଇ ନଥୂଲେ । ତେଣୁ ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାର କହିଲେ ଲୋକେ କେବଳ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ହିଁ ବୁଝୁଥୂଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
'Father of Oriya Drama’, ‘ଉତ୍କଳର ସେକ୍ସପିୟର” ଏବଂ ‘ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ଯାସର 
ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ସମ୍ରାଟ୍‌' ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଉପାଧ୍ବରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଥୂଲା ବସ୍ତୁତଃ ନିଜ 
ଜୀବଦଶାରେ ସେ ଏକ ପ୍ରବାଦ ପୁରୁଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଇତିହାସ ତାଙ୍କରିଠାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥୁଲା ! ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ୂର ବିଚାର 
ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ । ୧୮୮୦ ମସିହାରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ 
ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ୧୯୧୭ 
ମସିହାରେ ତାହାର ଏକ ବିଭଙ୍ଗ ରୂପହିଁ ଦର୍ଶକ ଦେଖୁବାକୁ ପାଆନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ଠାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ମାନ ନିମ୍ନମୁଖୀ ହୋଇ ଶେଷରେ 'ରାମାଭିଷେକ” 
ନାଟକରେ ଏହାର ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯଥାର୍ଥତଃ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ କହିଛନ୍ତି, “ଗୋଟିକରେ ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରତିଭାର ଆଦ୍ୟ ସ୍ତୁରଣ 
ଓ ଅପରଟିରେ ତାର ବିରାଟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦର୍ଶକ କେବଳ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଥାଏ ।” 


ରାମଶଙ୍କର ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ର କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ଏବଂ ସମର୍ପିତ ମନୋଭାବାପନ ନାଟ୍ୟକାର । 
ନାଟକପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ସମର୍ପଣର ମନୋଭାବ ନେଇ ସେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ଯଦିଓ 
ଏହା ଥୁଲା ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା । ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକଷଣ ଥୁବାର 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ମନୋମୋହନ ବସୁକୃତ ବଂଗଳା ‘ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ ଦେଖୁ ସେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଥୁଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ନାଟକଟି ସଫଳ ହୋଇଯିବାରୁ 
ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସେ 
ସମୟର ବିଦ୍ଧାନ, ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ରସିକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମଧ୍ଯ 
ମିଳିଥଲା । ତାଙ୍କର ପ୍ରଶଂସକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୁଳବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଥୂଲେ । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ଦୈବକୂପା ବଶତଃ, ନାଟକର ମଂଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ରଘୁନାଥ ପୂରୀ 
ମହୋଦୟ ତାଙ୍କୁ ଏକ ମଂଚ ମଧ୍ଯ ଯୋଗାଉ ଦେଉଥୁୂଲେ । ଫଳକଥା ହେଉଛି ଅନୁକୂଳ 
ପରିବେଶ ହିଁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସଭାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । 
ରାମଶଙ୍କର ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ ଏବଂ ନିୟମିତତା ବଜାୟ ରଖୁବାରୁ ସାହିତ୍ଯର ଏହି ବିଭାଗଟି 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କଲା । 


ନାଟକ ଲେଖୁ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ରାୟ ମହୋଦୟ ଯେ, ଲେଖକ ସଂସାରରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବରେ ରହିଯାଇଥାଆନ୍ତେ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କାରଣ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟଭ୍ତି ମାତ୍ରକେ ସେ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ -@ ୧୯ 


ସମୟରେ କିଛି ନା କିଛି ଲେଖ୍ବାକୁ ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ । 
ରାମଶଙ୍କର କାବ୍ୟ ଲେଖାରୁ ନିଜର ସାରସ୍ଵତ ସେବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ଉପନ୍ଯାସ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଅନେକ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମନନ ଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଆମେ ତାଙ୍କ ଲେଖନାରୁ 
ପାଇଛୁ । ପୁଣି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏଭଳି ଧାରାବାହିକ ନିରବଚ୍ଛିନତା ଆଉ 
କେହି ବଜାୟ ରଖ୍‌ପାରିନାହାନ୍ତି । ଲେଖାଲେଷଖ୍ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିତାନ୍ତ ଏକ ସୌଖୀନ୍ର 
ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନିଷ୍ଠାକୁ ତେଣୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ । 
ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ ଗୌରୀଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଜଣେ କମ୍‌ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକ ନଥୁଲେ । କହିବାକୁ 
ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ଭାଷାକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇବା ଭଳି ବିରଳ କୃତିଡ୍ଧ ସେ 
ଦେଖାଇଥୂଲେ । ପ୍ରାୟ ପଚାଶବର୍ଷ ଧରି “ଦୀପିକା'ର ସମ୍ପାଦନା କରି ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେ ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଥୂଲେ । ମୂକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ପାଟିରେ ଭାଷା ଦେଇଥଲେ । ତଥ୍ଟୃପି ଲେଖକ ସୂଚୀରେ ତାଙ୍କର ନାମ ଉଠିପାରି ନାହିଁ । 
ଏ ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ରାମଶଙ୍କର ଥୁଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଆରା । 

ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବିରଳ ପ୍ରତିଭା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଜି ? ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ 
ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ, ପ୍ରତିଭା ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବସ୍ତୁ ଏକ ଉଚ୍ଚସ୍ତରୀୟ 
ବ୍ୟାପାର । ସେହି ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ କେବଳ ସାଧନା ଆଉ ନିଷ୍ଠା ଥୁଲେ ହେବ 
ନାହିଁ । କବି ପୁରୁଷଟିକୁ ଦ୍ରଷ୍ଟା ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଇଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି ‘କବୟଃ 
ମନ୍ତ୍ରଦ୍ରଷ୍ଟାରଃ' - ବର୍ଁମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ ହୋଇ କବିଟିଏ ହିଁ ଅତୀତ ଆଉ ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ଦେଖ୍ପାରେ । ତିନିକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ସେଇଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଏ - 


“ବଵିସ୍ତାତୃକାଳିକୀଞ୍ଞେୟା ପ୍ରଜ୍ଞାତ୍ରୈକାଲୀଗୋଚରାଃ 
ନବନବଭଉନ୍ନେଷଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞା ପ୍ରତିଭାବିଦୁଃ ।” 
ଚେତନାର ସର୍ବନିମ୍ନ ସ୍ତରରେ ରହିଛି ବୁଦ୍ଧି । ତାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମେ ଉପସ୍ଥିତ ବସ୍ତୁ 

ବା ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା କରିପାରୁ । ବୁଦଵି ଶାଣିତ ତଥା ତୀକ୍ଷ୍ର ହେଲେ ତାହା ଏହା 
ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ । ଏହି ଶର୍ତି ବଳରେ ମଣିଷ ତିନିକାଳକୁ ଅନୁଭବ 
କରିପ୍ରାରେ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ପ୍ରଜ୍ଞା । ପ୍ରଜ୍ଞା ଯେତେବେଳେ ଆହୁରି ଉଚ୍ଚ ସୋପାନ 
ଆରୋହଣ କରେ, ମଣିଷ ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ଚିନ୍ତାର ଅନୁଦୂଘାଟିତ ଦିଗନ୍ତକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଏକ ଦିବ୍ୟଶଭ୍ତିର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇଯାଏ । 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରକାର ନୈର୍ବ୍ୟ୍ତିକତା ତାକୁ ଆଚ୍ଛନ କରେ । ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥାନରେ ବସି ସେ ବସ୍ତୁଜଗତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିପାରେ ! ଏକ ଅତାୀହନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଚେତନା ତାକୁ ଅହରହ ଆଳ୍ଛନ କରି ରଖେ ଏବଂ ଏହାରି ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । ଏହି 
ମହାଭାବ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇ ସେ ଲେଖେ- 

ତୁହି ଯାହା କହି ଦେଉ ମୂହିଁତା ଲେଖଇର 

ସର୍ବଦା ସାରଳାଦାସ ମୂରୁଖ ଅଟଇ ।। ଫଳ କଥା ହେଉଛି 
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୨୦ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ 


ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଭାବନ୍ତ ପୁରୁଷଟି ହେଉଛି ନୃତନ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଗାତା । ପ୍ରଜ୍ଞାର ଶେଷ ବିନ୍ଦୁକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ଏକ ନୃତନ ଇଲାକାରେ ପାଦ ଦେଇଥୁ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ ।! କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଆକାର ଦେଇଥୁୂବା କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ଏକ ବିରଳ ପ୍ରତିଭା ବୋଲି କହିଦେଲେ, ଏହା ହୋଇ 
ଯିବ ଏକ ଚିନ୍ତାହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଏହାଦ୍ବାରା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ସତ୍ତାକୁ 
ଅପମାନ କରାଯିବ । 


ରାମଶଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ଯ ଏବଂ 
ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଭଲ ଭାବରେ ପଢ଼ିଥୁଲେ । ଆଧୁନିକ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ଯ ସହିତ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ଭଲ ପରିଚୟ ହୋଇଥୁବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏସବୁର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଅନୁଶୀଳନ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ଏହାର ରୂପଗତ ଓ ଭାବମୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥୂଲେ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେଲେ, ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯର ଭାବ ଓ 
ରୂପଗତ ଆଦର୍ଶକୁ ଯେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଅବଲମ୍ବନ କରିଵ୍ୀକୁ ହେବ, ଏହା ତାଙ୍କର ହୃଦ୍ଵଧବୋଧ 
ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ସେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମ କାବ୍ଯ “ପ୍ରେମତରୀ ଗାଥା” ଲେଖୁଲେ, 
ସେତେବେଳେ ବିଦେଶୀ କାବ୍ୟରୁ ହିଁ ଏହାର ପଞ୍ଜରଟିକୁ ଉଠାଇ ଆଣିଲେ । ତେବେ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପ୍ରତି ଏ ଦେଶୀୟ ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀର ଅହେଡୃକ ପକ୍ଷପାତିତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି, ସେ 
ନିଜ ରଚନାରୁ ଏହାକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହି କାବ୍ଯଟି କିନ୍ତୁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଜୟ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । କବିତାଟି ସେତେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ସରସ ଓ ଚିତ୍ତହାରୀ”? ହେଲା ନାହିଁ 
ବୋଲି କୁହାଗଲା । କବିଙ୍କର ବଂଗଳଜା ଛନ୍ଦ ଓ ଭାଷା ପ୍ରତି ଅହେଡୁକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ହେତୁ ତାଙ୍କୁ 
କଟାକ୍ଷ ମଧ୍ୟ କରାଗଲା ଏବଂ କୁହାଗଲା ‘କବି ଯେତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କବି ହେବାକୁ 
ଇଛ୍ଛା କରନ୍ତି ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦରେ ଲେଖୁବାକୁ ଅଭ୍ୟାସ କରନ୍ତୁ ।” ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଚେତାବନୀ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ସତର୍କ କରି ଦେଉଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାପରେ ସେ ଯେଉଁ 
ସବୁ ଲେଖା ଲେଖୁଲେ, ତହିଁରେ ଶଦ୍ଦ ଚୟନରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସାବଧାନ ହୋଇଥୂଲେ । ବିଶେଷ 
କରି କଥୂତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ, ଢଗଢମାଳି, ଲୋକୋଭ୍ରି ପ୍ରବଚନର ବ୍ଯବହାର ତାଙ୍କ 
ରଚନାରେ ବଂଗଜାର ଅନୁପ୍ରବେଶକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦୂର କରି ଦେଇ ପାରିଥୁଲା । 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଯୋଗ କରାଯାଏ ଯେ, ଏସବୁ ଯାତ୍ରା ଦିଗକୁ 
ଅଧୁକ ଢଳି” ରହୁଛି । ସ୍ମରଣ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ରାମଶଙ୍କର ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ 
ଦେଖ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟକ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ନଥୂଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ତାଙ୍କର ଧାରଣା କେବଳ ଅଧ୍ୟୟନ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା । ତେବେ ମଂଚରେ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ନ ଦେଖୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଦୋଷଗୁଣ ଧରିବା ଏତେ ସହଜ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ସେ ସୁଯୋଗ ତାଙ୍କୁ ମିଳି ନଥୁଲା । ଅଭିନୟ ନାମରେ ସେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ କ୍ୃଚିତ୍ଵ ସେ 
ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଦେଖ୍‌ଥୁଲେ ବା ଦେଖୁଥ୍‌ବେ । ତାହା ପୁଣି ଏକ ନିନ୍ଦିତ 
ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥୁବାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଧ୍ୟାନର ସୁଯୋଗ ତାଙ୍କୁ ମିଳି ନଥ୍‌ବା ହିଁ ଅଧକ ସମ୍ଭବ । 
ତଥାପି ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପରେ ଏହାର ଛାପ ତାଙ୍କ ମନରେ ରହିଯିବା 
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ସ୍ବାଭାବିକ । ଯେତେବେଳେ ସେ ନିଜେ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ 
ତାହା ସେଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଯିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କ ନାଟ୍ଯକୃତିର ସୁଦ୍ଧା ଏହି ଦିଗଟି ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ଵଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । 
ବସ୍ତୁତଃ, ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ତତକାଳୀନ ଦର୍ଶନ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ହେଲେ, 
ଏହା ଥୂଲା ଏକ ତାଜ୍କାଳିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି କାରଣରୁ ଅର୍ଥାଡ଼ ଯତ୍ର 
ନାଟକର ପ୍ରଚୁର ସଂଗାଡ ବ୍ୟବସ୍ଥା “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ନଥୁବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନଥୁଲେ । ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଲେ ସେମାନେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏହି ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ରଖୁପାରିଲେ ନାହିଁ । 

ସେ ସମୟରେ ଅଶ୍ମୀଳତା ଏବଂ ରଁଳାହୀନତାର ଅପବାଦରେ ଯାତ୍ରା ନାଟକକୁ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଇଥୂଲା । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ସମୟଟି ହେଉଛି 
ସଂସ୍କାରର ସମୟ । ଲିପି ସଂସ୍କାର, ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଭାଷା ସଂସ୍କାର ଭଳି ସେ ସମୟର 
ସମାଜପତିମାନେ ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ ପରିକର ଥୂଲେ । ଯେତେବେଳେ ମନୋରଂଜନର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସାଧନ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉ ନ ଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗ ନିରୂପାୟ ହୋଇ 
ଏହି ସବୁ ନାଟକ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରୁ ଥଲେ । ସେ ସମୟର ପତ୍ର 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରାୟ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲେଖାଲେଖୁ କରାଯାଉଥୂଲା । ଗୋଟିଏ ପତ୍ରିକାର 
ସମ୍ପାଦକ ଲେଖୁଥୁଲେ, ‘ଆଜିକାଲି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଯେଉଁଭଳି ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା 
ହେଉଅଛି, ବାସ୍ତବରେ ଏବେ ସେମାନ ଭଦ୍ରମଣ୍ଡଳୀକୁ ଆଉ ଶୋଭା ପାଉ ନାହିଁ । 
× × ଏତେବେଳେ ଭଦ୍ର ଲୋକମାନଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ ଯେ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶର ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥାକୁ 
ଶୀଘ୍ର ପରିବର୍ଭନ କରାନ୍ତୁ । ତାହା ନକଲେ କିଛି ଦିନ ପରେ ‘ପାଣଯାତ୍ରା? ବୋଲି ସମସ୍ତେ 
ଘୃଣା କରିବେ-” (ବାହିକା : ୧୩/୪ ୫-୧ ୧/୧୧/୧୮୮୦) ତକ୍କାଳୀନ ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ପ୍ରକୃତରେ କଳାହୀନ ଥୁଲା କିମ୍ବା ନୁହଁ, ତାହା ବିଚାର କରିବାର କ୍ଷେତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏଠାରେ 
କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭଦ୍ିଷ୍ଟ 
ଥୁଲା, ସେମାନଙ୍କର କିନ୍ତୁ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ କିଛି କହିବାର ନଥୁଲା । ଯାହାହେଉ, ରାମଶଙ୍କର 
ଯାତ୍ରାର ମନ୍ଦ ପ୍ରଭାବରୁ ଜାତିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମୀ ହୋଇଥୂଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସୁରୁଚିପୂର୍୍ଣ ଅଭିନୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ବିରୂପତା ଥୁଲା, ତାହା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କରିଥୁଲେ । ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଧାରଣା ଥୁଲା ଯେ, ନାଟକାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଯୁବସମାଜ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇଯିବେ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର କିନ୍ତୁ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା ଯେ, ଏହା ସେମାନଙ୍କର 
ଏକ ଭ୍ରମ ଧାରଣା ଏବଂ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସେ ଏହାକୁ ଦୂର କରି ଦେଇ ପାରିବେ । 
ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ସେ ନିଜର ଏକ ନାଟ୍ଯଦଳ ଗଢ଼ି ନିଜନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସେଇମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ କରାଉଥୁଲେ । ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଥୁରୁ ବିରତ ନହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବର୍ଷ ନିଜର ଗ୍ରାମ ଦୀକ୍ଷିତପଡ଼ା ଠାରେ ଅଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରୁଥିଲେ । କୋଠପଦା ମଂଚର 
ନିୟମିତ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାରରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା । 
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ମୋଟ ଉପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀ ମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାରରେ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ 
ଏହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇବାରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି 
ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ରାମଶଙ୍କର ପରବର୍ୀ ଯୁଗର ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ବିଶେଷ କରି ଭିକାରୀଚରଣ ଏବଂ ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହାଙ୍କର 
ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବୀର ବିଜ୍ରମଦେବ ପରୋକ୍ଷରେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରି 
ତାଙ୍କୁ ଲେଖୁଛଚି, “ଆପଣଙ୍କ ଉପଦେଶରୁ ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖୁବାର ଆରମ୍ଭ କରିଅଛି ।” 
ଭିକାରୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥୁୂବାର 
ଶୁଣାଯାଏ । ଖୋଜି ବସିଲେ ପରବର୍ରୀ କାଳର ବହୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅବା ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । କେହି ନାଟ୍ୟ ରଚନାଶୈଳୀ, କେହି 
ସଂଳାପ, କିଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ କିଏ ଅବା ସଂଗୀତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । ଗୋଟିଏ 
କଥା କିନ୍ତୁ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ନିୟମିତ ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ରାମଶଙ୍କରହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଥୁବା ପ୍ରତିକୂଳ ଧାରଣାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇପାରିଥ୍‌ୁଲେ ଏବଂ ଏହାଫଳରେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ନାଟକର ଏକ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପକକ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଥୂଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଏଠାରେ ମଂଚାଭିନୟ 
ଅନୁରକ୍ତ ଏକ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏକକ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଅଚିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଯାଇଥୂଲେ । କୁରୁଚି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ନିକଟରୁ ଲୋକଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରକୃତ ସୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟର ସ୍ବାଦୁ ଚଖାଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ସେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ ! ଏହାର ମଂଚାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ପ୍ରକାର କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଥୁଲେ । 
ମାନିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ରାମଶଙ୍କର ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ ଜଣେ ସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ସଂଗୀତର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ନାଟକ ପାଇଁ ସଂଗୀତର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା 
‘ଗୀତେଷୁ ଯନୁଂ ପ୍ରଥମଂ ତୃ କାର୍ଯ୍ୟମ୍‌' ପ୍ରଭୃତି ନିୟମରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେ, 
‘ବହୁଗୀତମବିଧେୟମ୍‌' ବୋଲି କୁହାଯାଇ ଏହାର ସୀମା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଦିଆଯାଇଛି । 
ସଂଗୀତ ରସ ଗ୍ରହଣରେ ସହାୟକ ହୁଏ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏହାର ବାହୁଲ୍ୟ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଧି କରିପାରେ । ସମ୍ଭବତଃ, ସେ କାଳର ସଂଗୀତପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ମରଣ କରି ରାମଶଙ୍କର ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ଯଟିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ 
ମାତ୍ରକେ କବି ହୋଇ ନପାରନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର ଙ୍କର କବିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ କିଛି ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥୂରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ତାଙ୍କର କବିକୃତିରେ କବିତ୍ବର ସେହି ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ 
ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଲାଳିତ୍ୟର ଅଭାବ ରହିଯାଇଛି । ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ବନର ଯେଉଁ ବିରଳ ଯାଦୃୁକରୀ 
ଶର୍ତି ଏହାକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ଶିଳ୍ପର ଦୀପ୍ତିରେ ମଣ୍ଡିତ କରେ ପଦେ ପଦେ ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତି 
ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । କବି ରୂପରେ ରାମଶଙ୍କର ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଆକଳନ କରି 
ପାରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ପରବର୍ଗୀ କାଳରେ ସେ କାବ୍ୟରଚନାରୁ ବିରତ ରହିଥ୍‌ଲେ । ଏଥରେ 
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ଦୃଃଖ ବା ନିନ୍ଦା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ସେ କାଳର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାହାର 
ବା ଏହି ଶସ୍ତିଟି ଥୁଲା ? ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଉଛନ୍ତି କାଳୀଚରଣ । ନାଟକର ସଫଳତାରେ 
ସଂଗୀତର ଯେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଥାଏ, ସେହିଁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇଦେଲେ । 
କବି ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର - ଏ ତିନୋଟି ସଭାର ସମନ୍ଵୟ ତାଙ୍କଠାରେ ହୋଇଥଲା । 
ଏହା ଏକ ବିରଳ ଘଟଣା ଏବଂ କାଳିଦାସ, ସେକ୍ସପିୟର ପ୍ରଭୃତି ଅଙୁଳିମେୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଏହା ଦେଖ୍ବବାକୁ ମିଳେ । 


କୁହାଯାଏ ଯେ, A dramatist who is not a poet is only half-a- 
dramatist ଅର୍ଥାତ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ୃତା ଲାଭ କରିବାକୁ ହେଲେ, ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ 
ଜଣେ ସାର୍ଥକ କବି ମଧ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଭ୍ତାନ୍ତସତ୍ୟ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ ପୃଥ୍‌ବୀର ବହୁ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଆମକୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେବେ । ସଫଳ 
ନାଟ୍ୟକାର ହେବାକୁ ହେଲେ, କବିତ୍ଵ ଏକ ଅତିରିକ୍ତ ଗୁଣ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏଥୁପାଇଁ ତାହା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଧ 
ସ୍ଵତଃ ହ୍ରାସ ପାଇଯାଇଛି । ଗବେଷକଙ୍କ ମତରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଚୌଦଟି ନାଟକରେ 
ସମୁଦାୟ ୨୦୬ଟି ସଂଗୀତ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି ଅର୍ଥାତ ପ୍ରତ୍ଯେକ ନାଟକର ହାରାହାରି 
ସଂଗୀତ ସଂଖ୍ଯା ହେଉଛି ପ୍ରାୟ ୧୫ । ସଂଖ୍ଯା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏହା ନାଟକ ପାଇଁ ଅତ୍ଯଧୂକ 
ମନେହୁଏ । ପରିବାରରେ ନିୟମିତ ସଂଗୀତ ଚର୍ଚା ଥୁବାରୁ ` ରାମଶଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବାର ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସଂଗୀତସାର ( ୧୯୦୪) ଓ ଥ୍ଏଟର 
ସଂଗୀତ ( ୧୯୦୬) ନାମକ ଦୁଇଟି କ୍ଷୁଦ୍ରପୁସ୍ତିକା ମଧ୍ଯ ସେ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ନିଜ 
ନାଟକରେ ସଂଗୀତ ପ୍ରୟୋଗର ଆନୁପାତିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇପାରି ନଥୁବା ସମ୍ଭବତଃ 
ତାଙ୍କର ଅତିରିକ୍ତ ସଂଗୀତ ପ୍ରେମ କାରଣରୁ ହିଁ ହୋଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାରଯେହେତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥୁଲେ 
'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ନିର୍ଦେଶିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୀତିନିୟମକୁ ସେ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳନ କରୁନଥୂଲେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ସୂତ୍ରଧାର, ନଟନଟୀ, ନାନ୍ଦୀ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ କିଛି 
ନାଟକରେ ରହିଛି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବାସ୍ତବବାଦ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଉପେକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ତେବେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କେତେକ କଥା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ନିଷେଧ କରିଥୁଲେ ହେଁ ରାମଶଙ୍କର ବାସ୍ତବତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସେ ସବୁର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ, ବିବାହ, ଚୁମ୍ବନ, ରତିକ୍ରୀଡ଼ା, ଯୁଦ୍ଧ, ବିପ୍ପବ, ମଦ୍ୟପାନ - ଏହିଭଳି ଅନେକ 
ବିଷୟ ମଂଚରେ ଦେଖାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ବୋଲି ନାଟ୍ୟଯଶାସ୍ତ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ରାୟ 
ନାଟକାବଳୀରେ ଏଥୁରୁ ଅଧ୍ୂକାଂଶ ବିଷୟ ମଂଚରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପକ୍ଷପାତିତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦୁଃଖାନ୍ତ 
ନାଟକର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନରେ ମଂଚକୁ ଆସିଥୁବା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନ ଅଯଥା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରବିତମାନଙ୍କର ଧାରଣା 
ହୋଇଥୂଲା । ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ‘ଆନନ୍ଦବାଦ ରେ ବିଶ୍ବାସୀ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସୃଷ୍ିର ମୂଳଉତ୍ସ । 
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୨୪ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 


ଶୋକ, ଅଶ୍ରୁ, ବିଳାପ - ଏସବୁ ଜୀବନର ଏକ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଥାୟୀ, ଆନନ୍ଦ 
କିନୁୁ ଚିରନ୍ତନ, ଶାଶ୍ବତ । ଦର୍ଶକ ମଂଚକୁ ଆସିବେ ହସି ହସି, ଲଘୁ ମନରେ । ଫେରିଗଲା 
ବେଳେ ମଧ୍ଯ ବାହୁଡ଼ିବେ ସେହିଭଳି ହସି ହସି ଏବଂ ଆନନ୍ଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ମନନେଇ । ମଖଝିରେ 
ଯେଉଁ ଦୁଃଖ, ବେଦନା, ଅଶ୍ରବିଳାପର ବିବରଣୀ ରହିବ ସେ ସବୁ ଏଇଠି ସେମାନେ 
ଛାଡ଼ିଦେଇ ଯିବେ । ଏହାହିଁ ଥଲା ତଦ୍ରବିଦ୍ରମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ତେବେ ରାୟ ମହାଶୟ ଏହି 
ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ‘କଳିକାଳ” ( ୧୮୮୩) ରଚନା 
କଲେ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଆମୂଳ ଦୁଃଖାନ୍ତ ଏ ନାଟକୁ ସେ ପ୍ରହସନ” ନାମରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏଭଳି ବର୍ଗୀକରଣ ଯେ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହା ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଜଣାଇ 
ଦିଆଯାଇଥୁୂଲା । 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାରିତ କେତୋଟି ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ବିଷୟରେ ଏଠାରେ 

ସ୍ମରଣ କରାଯାଉ । ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି ଯେ, ଏଭଳି ଧାରଣା ସେ ନିଜେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲେ । 
“କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା'ରେ ନଟ” କହୁଛି- ବିଜ୍ଞବର ! ଆମ୍ଭେ କହିଥୂଲୁ ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ତାହା ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକୋଚିତ ରୂପେ 
ମାର୍ଜିତ ହୋଇଛି କି ନା ତାହା ଜଣାନାହିଁ । ତୁମ୍ଭେ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ସେ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଇବାକୁ କିପରି ସାହସ କଲ ?”' (କାଞ୍କାବେରୀ- ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ : ପୃ :୧୫ ) ସଂଳାପର 
ଦ୍ିତୀୟାର୍ରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହାକୁ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । କାରଣ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ତରୁଣ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମନରେ ଦ୍ବିଧା ଦେଖାଦେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟୋପଯୋଗୀ ରୂପ ଦେବା ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଏ 
କଥାଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଚାରକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରଥମାଂଶରେ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ'କୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଯିବାର କାରଣ କ'ଣ ? ଅଧୁକ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇନଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ତିନିବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କମ୍ପାନୀ 
ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥୁବା, ‘ଦୀପିକା'ରେ ବିଜ୍ଞାପନ ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଭୃତି ବାହାରିଥୂବା, 
‘ବାହିକା'ରେ ସୁଦ୍ଧା ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥୁବା ବାବାଜୀ” ନାଟକ କଥା ସେ ଭୁଲିଗଲେ 
କିପରି ? କିମ୍ବା 'ଇଂରେଜୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ 
ବୋଲିବାକୁ ମନ ବଳୁନାହିଁ” - ପତ୍ରିକାର ଏହିଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁବାରୁ 
ଏବଂ ନିଜେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ରକ୍ଷଣାନୁସାରେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ସେ ବବାବାଜୀ”ର 
ପ୍ରାଥମିକତା ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି ୨ ତେବେ ଏହି କଥା ସେ ସୂଚାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ । 
କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଏହାର ଫଳ କିନ୍ତୁ ହେଲା ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । ଫକୀର ମୋହନ 
ସେନାପଡି ‘ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ” ( ୧୮୯୨) ରେ ଏହି ଘଟଣାକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଲେଖୁଲେ- 

ହେ ରାମଶଙ୍କର ମୋର ମାନୂଛି ମନକୁ, 

ହୋଇ ପାର ଭାଇ ତୃମ୍ଭେ ଗଉରି ପଛକୁ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଉ ନଭେଲର ଲେଖା, 

ପ୍ରଥମରେ ଦୁମ୍ଭଠାରେ ଗଲା ସିନା ଦେଖା ।। 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ @ ୨୫ 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଅପନା ପଣ୍ଡା ଲେଖୁଛନ୍ତି, 


ରଘୁନାଥ ପରିକ୍ଷା ହେ ପାରଳା ନିବାସି, 
ନାଟକ ପ୍ରଭାବେ ତୁମ୍ଭେ ହେଇ କବି ଶଶି, 
ଉତ୍ସଳେ ନାଟକ ଗନ୍ଧ ନଥୁଲା ପୂର୍ବରେ, 
ରଚିଲ ନାଟକ ଏକ ଦୁମ୍ଭେ ପ୍ରଥମରେ ।। 


ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ( ୧୮୬୬) ନାମକ ଏଇ ନାଟକର ଆଲୋଚନା ‘ଦୀପିକା 
ପୃଷ୍ଠାରେ କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ରାମଶଙ୍କର ଏବଂ ସେ ଏହାକୁ “ସଂଗୀତ ନାଟକ” ବୋଲି 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ “ବାବାଜୀ” ନାଟକକୁ ସେ ଏଡ଼ାଇ ଗଲେ କାହିଁକି ? ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ା[ଙ୍ ଆଲୋଚନା ହୁଏ ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ! ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକଳା” ( ୧୯ ୪୩)ରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ଦୀର୍ଘକାଳ ଯାଏ 
ଏହି ମତ ଅପରିବର୍ନୀୟ ରୁହେ । ଅବଶ୍ୟ ୧୯୩୦ରେ ରାୟ-ମହାଶୟ ନିଜର ଗ୍ରନ୍ତାବଳୀର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” ସମ୍ପର୍କରେ କଟକ ନଗରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ 
ବୋଲି ଯଥାର୍ଥ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କାରଣ “ବାବାଜୀ” କଟକରେ ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । 


ସେନାପଡିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ନଭେଲର ପ୍ରାଥମିକତା ସମ୍ପର୍କରେ । ଏହାର 
ଶ୍ରେୟ ସୁଦ୍ଧା ସେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ‘ସୌଦାମିନୀ” ଲେଖନ୍ତି ୧୮ ୭୮ ମସିହାରେ । 
ମାତ୍ର ତାହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଏ । ପୂର୍ଣ୍ଣାଙଟ୍ ହୋଇଥୂଲେ ତାହା ହୋଇଥାଆନ୍ତା ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ । ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଗ ଉପନ୍ୟାସ ବବିବାସିନୀ' ( ୧୮୯୧) ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ 
ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ‘ପଦ଼ୁମାଳୀ” ( ୧୮୮୯) ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ତେଣୁ ଏହାହିଁ ହୁଏ ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଖୁତ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ । ତେବେ ରାମଶଙ୍କର ଏହି 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ( ୧୯୩୦)ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଲେଖ୍‌ଛନଚ୍ତି, 
ବିବାସିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ।” ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ ଯେ, 
ସେହିଁ ଓଡ଼ିଆରେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାର ସୃତ୍ରପାତ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରାଥମିକତାର ବିଚାରରେ ଏହି 
କଥାଟି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯିବା ବିଧେୟ । 


ଆଉ କେତୋଟି ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ରାୟ ପ୍ରାଥମିକତାର ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି (କ) ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଏଠାରେ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ କର୍ରା ଏବଂ (ଖ) 
ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନ ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ୟବହର୍ଭା । ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ, ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉତ୍ତୟ 
ଦାବୀ ତ୍ୂଟିପୂର୍ଣ୍ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସମାଲୋଚକମାନେ କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ 
ରାଗରାଗିଣୀର ବ୍ଯବହାର ତ ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା କରାଯାଇଛି । ଏହା ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଏଡ଼ାଇଗଲା କିପରି ? 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଉ ଅଧଵକ ଆଲୋଚନା ନକରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମପଣରେ 
ମନୋଭାବ ନେଇ ରାମଶଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସେବା କରୁଥୁୂଲେ । ନିନ୍ଦା ହେଉ ଅବା ଯଶ - ଏସବୁ 
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୨୬ @ ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 


ହେଉଛି ଏହାର ଆନୃଷଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନ ମାତ୍ର । ଏହାକୁ ବଡ଼ କରି ଧରିଲେ, ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କର 
ଚଳେ ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର କିଛି କିଛି ପ୍ରତିକୂଳ ସମାଲୋଚନା 
ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେ ସବୁ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥୂଲେ, ସେ ଯାହା 
ଯେତିକି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ସେତକ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରିନଥାନ୍ତା । ମାନବ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ନେଷଣରେ ତାଙ୍କର 
ଯେଉଁ କୃତିତ୍ଧ ତାହା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତେ । ସତୃଶିକ୍ଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ତଥା ଆନନ୍ଦଦାନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରାମଶଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥଲେ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ସେ ରାମକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ଭଳି ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର ସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ରିମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନାଟକାକାରରେ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଧୀଳତାର ଅପବାଦରେ ନିନ୍ଦିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକ କବଳରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଜେ ସୃଷ୍ଟିର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଏଇ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରସୂତ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର କମନୀୟତାରେ ନିଜେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଅପରକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ନିଜେ ପଥୁକୃତ୍ୂର ବିରଳ ଆସନକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 


ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ କବିଙ୍କର ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ । ଏହା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ରହିଯାଏ । ଖଣ୍ଡିଏ କାବ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଚୌଦଟି ନାଟକକୁ ନେଇ ଏହା ଏଭଳି 
ବିପୁଳ ଆକାର ଧାରଣ କରେ ଯେ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ରଚନା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡରେ ଏସବୁ ଗ୍ରଥନର ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ବେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର 
ଆଶୁମୃତ୍ୟୁରେ ଗ୍ରନ୍ାବଳୀ ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥାଏ । ଆମ ଜାଣିବାରେ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ଉପନ୍ୟାସ, ଆଠଟି ଅନୁବାଦ ଗ୍ର ଏବଂ ଏଗାରଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଅସଂଗୃହୀତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିଯାଇଛି । ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରକାଶନର ପ୍ରାୟ ଆଠଟି ଦଶନ୍ଧି ପରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ କେହି 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏ ସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ହେବ । 

ତରୁଣ ପ୍ରକାଶକ ଶ୍ରୀମାନ ମନୋଜ ଯେତେବେଳେ ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ ମୋ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚଲେ, ତାଙ୍କର ଆବେଗକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ମୁଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହୋଇଛି । 
ମନୋଜଙ୍କ ପଛରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବୀ ପିତା ଜଗଦିଶ୍‌ ବାବୁଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି । 
ତାରୁଣ୍ୟର ଆବେଗ ଏବଂ ପ୍ରବୀଣର ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଆଜି ଏ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
କଳେବରର ବିଶାଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯିବ ଏବଂ ଖୁବ୍ର ଶୀଘ୍ର 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଯିବ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ବାସ ହୋଇଛି । ପ୍ରକାଶକ ପରିବାରକୁ 
ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି ଏବଂ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସେଇ ଛାତ୍ର, 
ଗବେଷକ, ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ ଜିଜ୍ଞାସୁ ମାନଙ୍କର ବ୍ଯବହାରରେ ଏହା ଲାଗିଲେ ପ୍ରକାଶନର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ । 


ଡକସର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ,@ ୨୭ 
ଭୂମିକା 


ମୋର ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମ୍ଯ ଚାଟଶାଳୀରେ ଉଜ୍କଳଭାଷାରେ ହେବା ଦିନରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ପୁରାତନ କବିମାନଙ୍କର ଛାନ୍ଦମାନ ବୋଲି ଓଡ଼ିଆଭାଷା ପ୍ରତି ମୋର ବିଶେଷ ମମତା 
ଜନ୍ମିଥଲା ଏବଂ ୭ବର୍ଷ ବୟସରେ କଟକ ଆସି ଓଡ଼ିଆ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଭାବରୁ ବଙ୍ଗ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନାମ ଲେଖାଇଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଚଙ୍ଟା ଛାଡ଼ି ନଥୁଲି । କ୍ରମେ 
କଟକଟରେ ପ୍ରିଣ୍ଡିଟଗ୍ଗ କମ୍ପାନି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର ପୁସ୍ତକମାନ ଛାପାରେ 
ବାହାରିଲା ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ପରିବର୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚଳିବାର ନିୟମ ହେବାରୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକମାନ ବାହାରିବାର ସୃତ୍ରପାତ ହେଲା । ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ୨୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ 
କଟକ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ପଢୁଥିଲି ତେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆରେ ମାସିକ ପତ୍ରିକାର ଅଭାବ 
ଦେଖ୍‌ ‘ଉତ୍କଳ ମଧୁପ”' ନାମରେ ମାସିକ ପତ୍ରିକା ବାହାରକଲି ଏବଂ ତହିଁରେ ମୋର 
ନବରଚିତ ପ୍ରେମତରୀ ଗାଥା ଓ ସୌଦାମିନୀ ଉପନ୍ୟାସ ଧାରାବାହିକରୂପେ ବାହାରିଥୂଲା । 
ସୌଦାମିନୀ ଉପନ୍ୟାସ ଶେଷ ନୋହୁଣୁ ପତ୍ରିକାଟି ଗ୍ରାହକମାନେ ରୀତିମତେ ଦେୟ ଆଦାୟ 
ନ ଦେବା ଯୋଗୁଁ କାଳକବଳରେ ପଡ଼ିଥୂଲା । ମୁଁ ତକ୍କାଳୀନ ସ୍ତ୍ୁଲ ବିଭାଗୀୟ ଡେପୁଟି 
ଇନ୍ନସ୍ପେକୁରଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ ଖଣ୍ଡିକ ଦେଖାଇଥୂଲିଓ ଆଶା ଥୂଲା ଯେ ତାହା ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲେ ବ୍ୟୟଭାର ବହନକରି ପୂସ୍ତକାକାରରେ ଛପାଇବି କାରଣ 
ସାଧାରଣ ପାଠକର ଅଭାବ ହେତୁ ଖର୍୍ଚାକରି ଛପାକରିବା ବୃଥା । ଡେପୁଟି ଇନ୍ନସ୍ପେକୂର 
ମହାଶୟ ପୁସ୍ତକ ରଚନାର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସାକରି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ହୋଇନପାରେ 
ବୋଲି ନିରାଶ କରିବାରୁ ମୁଁ ତାହା ପୁସ୍ତକାକାରରେ ଛପା କରାଇବାକୁ ସାହସୀ ହୋଇ ନାହିଁ 
ଓ ତହିଁର ଶେଷାଂଶ କାଳକ୍ରମେ ହଜିଗଲା । ସନ ୧୮୭୮ ମସିହାରେ ମୋର ମଧ୍ଯମ ଭ୍ରାତା 
ହରିଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଯନୁ ଓ ଉଦ୍ୟମରେ ଏହି କଟକ ନଗରରେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକାଭିନୟ ହେଲା 
ଓ ଅଭିନୟ ସକାଶେ ବଙ୍ଗଳା ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥୁଲା । ମୁଁ କଲେଜରେ 
ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅଭିନୟ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇ ତନ୍ମୟ ହୋଇଗଲି ଏବଂ ମନେ ମନେ 
ଭାବିଲି ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନଥୁବାରୁ ସିନା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏଠାରେ ହେଲା । 
ସେହି ଦିନରୁ ମୋ ମନରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଲେଖୁବାର ଆକାଦଡ୍କ୍ଷା ଜାଗ୍ରତ ହେଲା ଏବଂ 
ଅଚିରେ ଉତ୍କଳର ପ୍ରଧାନ ଠାକୁର ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କ ମହିମା ସମନ୍ବିତ ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟର କୀର୍ଭି କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ବିଷୟରେ ନାଟକ ରଚନା କଲି । ଉତ୍କଳ 
ଭାଷାଭିଜ୍ଞି ମୋର କେତେଜଣ ବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କର୍କଶ ଓ ତହିଁରେ ନିରସ୍ତ ହେବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ ମାତ୍ର ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର କୋମଳଗୀତ ଉଦ୍ଧତ କରି ଶୁଣାଇ 
କର୍ଭବ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର ହେଲି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ମୋର ପ୍ରତିଦିନର ଲେଖା ଶୁଣାଉଥୁଲି । 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟ ସେମାନେ ଶୁଣି ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ 
ହୋଇ ପାରିବ ବୋଲି ସ୍ଥିର ମତ ଦେଲେ । ନାଟକ ରଚିତ ହେଲାପରେ ତହିଁର ଅଭିନୟ 
ହେବା ପ୍ରତି ଵଧ ରାୟ ନନ୍ଦକିଶୋର ଦାସ ବାହାଦୂର ସଚେଷ୍ଟଠ ହେଲେ ଏବଂ ମୁଁ ଗଢ଼ିଥ୍‌ବା 
ଅଭିନେତୃଦକର ଶିକ୍ଷାର ଭାର ମୋର ଚୋୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତା ଵବରାୟ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ବାହାଦୂର 
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ନେଲେ । ଏହିରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ଏହି କଟକ ନଗରରେ ସନ ୧୮୮୧ 
ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ତା ୭ ତାରିଖରେ ହୋଇ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିଥୂଲା । 
ବିଧୁବଶରୁ ମୁଁ ସେ ସମୟରେ ଗଡ଼ଜାତଗସ୍ତରେ ଥ୍‌ବାରୁ ତହିଁର ସ୍ବାଦୁ ଅନୁଭବ କରିପାରି 
ନାହଁ । ଅଭିନୟର ବାସିଦିନ ଏଠାରେ ପହୁଞ୍ଚଲି ଏବଂ ନିଜେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହୋଇ 
ଆଉଥରେ ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥ୍‌ଲି । ନାଟକ ପ୍ରତି ସର୍ବତ୍ର ଅନୁକୂଳ ମତ ବାହାରିବା ଓ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଲୋକମାନେ ତାହା ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାରୁ ମୁଁ କବିତା ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା ଛାଡ଼ି ନାଟକ ରଚନାରେ ମନ ବଳାଇଲି । ଯେଉଁ ଦଳ ଗଠନ କରି ମୁଁ ନାଟକାଭିନୟ 
କରାଉଥ୍‌ୂଲି ତଦ୍ଧାରା ମୋର କେତେକଖଣ୍ଡ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେବାପରେ କାଳକ୍ରମେ ତାହା 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା ଏବଂ ବହୁ ବ୍ୟୟସାଧ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନରେ ମୁଁ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପାରି 
ନଥୁଲି । ମୋର ବିଶିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ କୋଠପଦା ମଠର ବମହନ୍ତ ତପୋନିଧୂ ରଘୁନାଥ ପୁରୀ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କ ମଠର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ନୂତନ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବାରେ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇ ମୋତେ ନିତାନ୍ତ ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ ମୁଁ ଆଉ କେତେଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖୁ 
ଅଭିନୟାସ୍ବାଦନ କରିଥୁଲି । ରାମବନବାସ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପରେ ସେ ଏବଂ ଅନ୍ୟବନ୍ଧୁମାନେ 
ଅଭିଷ୍ପେକ ନ ଦେଖୁ ବନବାସରୁ ନିରସ୍ତ ହେବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ ମାତ୍ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ମାଙ୍କଡ଼ ଭାଲୁ ନଚାଇବାଦ୍ଧାରା 
କୌଣସି ଉପକାର ନ ହେବା ଭାବି ତହିଁରେ ହାତ ଦେଇନଥୁଲି । କ୍ରମେ ଜର୍ମାନୀ କର୍ର୍ଵକ 
ୟୁରୋପରେ ଯୁଵ୍ଧାଗ୍ନି ପ୍ରନ୍ମଳିତ ହୋଇ ବିମାନ ବୋମାଦ୍ଧାରା ଶତ୍ରୁର ନଗର ଦାହ ଓ 
ବଳକଳନାଦିର ବ୍ୟାପାର ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଷୋଷିତ ହୋଇଗଲା ଏବଂ ରାମାୟଣ ତନ୍ନ 
ତନ୍ନ କରି ପାଠକଲା ଉତ୍ତରାରୁ ମାଙ୍କଡ଼ ଭାଲୁ ବିଷୟରେ ତଥା ସମୁଦ୍ରଲଙ୍ଘନ ବା ଲଙ୍କାରୁ 
ହିମାଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ରାତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଯାଇ ଆସିବା ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟରେ ମୋର ସନ୍ଦେଦ 
ଘୁଞଞ ଗଲା । ସମୁଦ୍ରରେ ସେତୁ ବାନ୍ଧିବା ବେଳେ ରାମାୟଣରେ ବୋଲା ଯାଇଅଛି ଯେ ଯନ୍ତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହାତୀପରି ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପଥର ଓ ପର୍ବତମାଳା ଉଦ୍ତାଟନ ଓ ବହନ କରି ସେଡୁବନ୍ଧା 
ହୋଇଥଲା |! ଯଥା ¬ 


ହସ୍ତିନା ମାତ୍ରାନ ମହକାୟାଃ ପାଷାଣାଂଶ୍ଚ ମହାବଳାଃ । 
ପର୍ବତାଂଶ୍ଚ ସମୁପ୍ଲାଟ୍ୟ ଯନ୍ତୈଃ ପରିବହନ୍ତି ଚ । ଲଙ୍କା, ୨୨ ।୫୬ । 
ଯନ୍ତ୍ରଦ୍ଧାରା କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ମାଙ୍କଡ଼ର କାମ ନୁହେ । ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନଳ ପିତାଙ୍କ 
ଠାରୁ ସେଡୁନିର୍ମାଣବିଦ୍ୟା ଶିଖୁଥୁଲେ । ଯଥା - 
ଅୟଂ ସୌମ୍ୟ ନଳୋ ନାମ ତନୟୋ ବିଶ୍ବକର୍ମଣଃ । 
ପିତା ଦତ୍ତବରଃ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ପ୍ରୀତିମାନ୍ର ବିଶ୍ଵକର୍ମଣା ।। ଲଙ୍କା, ୨୨।୪୧। 


ସେତୁ ନିର୍ମାଣ ପୂର୍ବେ ହନୁମାନ ବିମାନଦ୍ଵାରା ସମୁଦ୍ର ପାରି ହୋଇ ଲଙ୍କା ଯାଇଥ୍‌ଲେ । 
ଡହିଁର ପ୍ରମାଣ ଯଥା - 


ଅବତୀର୍ଯ୍ୟ ବିମାନାଜଚ ହନୂମାନ୍ର ମାରୁତାମ୍ମଜଃ । 
ଚିନ୍ତାମପଜଗାମାଥ ଶୋକୋପହତଚେତିନଃ ।। ସୁନ୍ଦର୍‌, ୧୨।୨୫ 
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ବିମାନାରୁ, ସ ସଂକ୍ରମ୍ଯ ପ୍ରାକାରଂ ହରିୟୂୁଥପଃ । 

ହନୁମାନ ବେ ଗବାନାସୀଦ୍ର ଯଥା ବିଦ୍ୟୁଦୃନାନ୍ତରେ । ସୁନ୍ଦରା ୧୩।୧। 
ହନୁମାନ ସୁଗ୍ରୀବରାଜାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ବେଦଞଜ୍ଞ ପଣ୍ତିତ ଥଲେ, ଯଥା ¬ 

ସବିବୋଦ୍ଧୟଂ କପୀନ୍ଦ୍ରସ୍ୟ ସୁଗ୍ରୀବସ୍ୟ ମହାତ୍ମନଃ । 

ତମେବ କା କ୍ଷମାଣସ୍ଯ ମମାନ୍ତିକମିଦ୍ଧାଗତଃ ।। 

ତମଭ୍ୟଭାଷ ସୌମିତ୍ରେ ସୁଗ୍ରୀବସଚିବଂ କପିମ୍‌ । 

ବାକ୍ୟଞ୍ଞଂ ମଧୁରୈବୀକ୍ୟୈଃ ସ୍ବେହିଯୁକ୍ତମରିନ୍ଦମମ୍‌ । 

ନାନୃଗ୍‌ବେଦବିନୀତସ୍ୟ ନାଯଜୁର୍ବେଦଧାରିଣଃ । 

ନାସାମବେଦବିଦୂଷଃ ଶକ୍ଯମେବଂ ବିଭାଷିତୁମ୍‌ ।। 


ନୃନଂ ବ୍ୟାକରଣଂକୁସ୍ମମନେନ ବହୁଧାଶ୍ରିତମ୍‌ । 
ବହୁବ୍ୟାହରତାନେନ ନ କିଞ୍ଚଦପଶବ୍ରଦିତମ୍‌ ।। କିସ୍ମିନ୍ଧ୍ୟା ୩୧୨୬-୨୯ । 


ପୁଣି ରାବଣବଧ ଉତ୍ତରାରୁ ସୁଗ୍ରୀବ ହନୁମାନାଦିଙ୍କୁ ବହୁବିଧ ଧନରନ୍ଧ ଦାନ କରିବା 
କାରଣ ରାମ ବିଭ୍ତୀଷଣଙ୍କୁ କହିଥୁୂଲେ ଯଥା :- 


ତ ଇମେ କୃତକର୍ମାଣଃ ସର୍ବ ଏବ ବନୌକସଃ । 
ଧନଚନ୍ନାପ୍ରଦାନୈଶ୍ଚ କର୍ମୋଷାଂ ସଫଳଂ କୁରୁ । ଲଙ୍କା, ୧୨ ୪।୬। 


ଆଉ ଉଦ୍ଧୃତ କରିବାରେ ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ଏହିସବୁ ବଚନଦ୍ଵାରା ସୁଗ୍ରୀବାଦି ପ୍ରକୃତରେ 
ବାନର ଭଲ୍ଲ୍‌କ ନ ଥୁବା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଅଛି । ଅନ୍ୟଥା ବାନରଭଲୁ କାଦିଙ୍କର ଧନରନ୍ରେ 
ପ୍ରୟୋଜନ କିସ ? ସେମାନେ ଯନ୍ତ୍ବ୍ୟବହାର ବିଦ୍ଯା କାହୁଁ ଶିଖିବେ ? ଆଉ ଖୁବ ପଶ୍ତିତ 
ଓ ବଳଶାଳୀ ନ ହେଲେ ବିମାନ ବ୍ଯବହାର କରି ଆକାଶମାର୍ଗରେ ଯିବା ଅସମ୍ଭବ । 
ବିମାନଚାଳନରେ ବାୟୁବିଦ୍ୟା ଜାଣିବା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ବିମାନଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତେ ସମୁଦ୍ର ପାରି 
ହୋଇ ଯାଇ ନ ପାରନ୍ତି । ଯେ ଯେତେଦୂର ଯାଇ ପାରିବେ ତାହା କଣ୍ଟା ହୋଇ ପରେ 
ହୃୁନମାନ ତହିଁରେ ଉଦ୍ୟୋଗୀ ଓ ସିଵିକାମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ମାଙ୍କଡ଼ଭାଲୁ କେବେ କଥା କହନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଯଦି ହିତୋପଦେଶ ପରି କଥାଛଳରେ ଶିକ୍ଷାଦେବା ଓ ମହିମାକୀର୍ଭନ କରିବା 
ମହାକବି ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ଅଭିପ୍ରାୟ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ରାମାୟଣ ମିଥ୍ୟା ମାତ୍ର ଯାହା ହିନ୍ଦୁଙ୍କର 
ଘରେ ଘରେ ପୂଜ୍ୟ ତାହା ମିଥ୍ୟା ବୋଲିବାରେ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ସିଦ୍ଧ ହେବ ନାହିଁ ବରଂ 
ସତ୍ୟମାନି ନେଲେ ଅଶେଷ ଉପକାର ଅଛି । ଏମନ୍ତ ହୋଇପାରେ ଯେବନାକୀର୍ଣ୍ଣ ଦକ୍ଷିଣାତ୍ୟର 
ସମରଶାଳୀ ଲୋକେ ସୈନିକସଜ୍ାରେ ବାଣ ଓ ଗୁଳି ଆଦିରୁ ରକ୍ଷାପାଇବା କାରଣ ବର୍ମସଙ୍ଗେ 
ମୁଖାଦି ବ୍ଯବହାର କରୁଥବା ହେତୁ ଅବା ଅନ୍ଯ କାରଣରେ ସେମାନେ କପି ବା ଭଲ୍ଲ୍‌କଂ 
ଜାଡୀୟ ବୋଲି ଖ୍ଯାତି କରିଥଲେ । ସେହିପରି ଲଙ୍କାର ଲୋକମାନେ ଅତି ବଳଶାଳୀ ଓ 
ଦୀର୍ଘକାୟ ଏବଂ ମାଂସାଶୀ ଥୁବାହେତୁ ରାକ୍ଷାସ ବୋଲି ପରିଚିତ । ରାବଣର ପ୍ରକୃତରେ 
ଦଶମୁଣ୍ଡ ନଥାଇ ରାଜୋଚିତ ଦଶପ୍ରକାର ଗୁଣଥ୍‌ବା ହେତୁ ବେଦୋକ୍ତ ଦଶଶୀର୍ଷ ଅଖ୍ୟା 
ପାଇଥ୍‌ବା ଯୋଗେ ରାମାୟଣରେ ଦଶାନନ ବୋଲା ଯାଇଅଛି । ୟୁରୋପରେ ଲାଗିଥୁବା 
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mo @ ରାମଶଙ୍କର : ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରାବଳୀ 

ଯୁଦ୍ଧରେ ବିମାନଦ୍ଵାରା ଶତ୍ରୁର ବଳକଳନା ଓ ତହିଁରୁ ବୋମାଦି ପକାଇ ଶତୁର ବଳ ଓ ସମ୍ପତି 
ନଷ୍ଟ କଲା ପରି ହନୁମାନ ଲଙ୍କାରେ ଅଗ୍ନିକାଣ୍ଡ ଘଟାଇ ବଳପରୀକ୍ଷା ସଙ୍ଗେ ଅନେକ ସମ୍ପତ୍ତି 
ଓ ବଳ କ୍ଷୟ କରିଥୁଲେ । ରାବଣର ମୁଣ୍ଡ କଟାହୋଇ ପୁଣି ବାହାରିବାର ଯାହା ରାମାୟଣରେ 
ବୋଲା ଯାଇଅଛି ତାହା ଯୁଦ୍ଧବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁଖାବରଣ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ସଂଘଟିତ ହୋଇପାରେ । 
ମୋର ଏହିମତ ଏବଂ ତାହାହିଁ ରାମାଭିଷେକ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଅଛି । 
ନୋହିଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପରି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବେଦଜ୍ଞ ବୀରପୁରୁଷ କଦାପି ମାଙ୍କଡ଼ ଭାଲୁଙ୍କୁ ଘେନି 
ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ରାକ୍ଷସରାଜର ନିଧନରେ ଅଣ୍ଟା ଭିଡ଼ି ନଥାନ୍ତେ । ରାମାୟଣଟି ପ୍ରକୃତରେ 
୬କାଣ୍ଡ ଏବଂ ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡରେ ତାହା ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କ କର୍ର୍କ ପରିସମାପ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଲଙ୍ଗାକାଣ୍ଡର 
ଶେଷରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦଶସହସ୍ର ବର୍ଷ ରାଜତ୍ଵ କରିବାର ବୋଲାଯାଇ ପୂର୍ବକାଳର ନିୟମାନୁସାରେ 
ଗ୍ରନ୍ଧସମାପ୍ରିସୂଚକ ବାକ୍ୟମାନ ଦିଆଯାଇଅଛି ¬ ପୂର୍ବବର୍ରଗୀ ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାଣ୍ଡରେ ତାହା 
ନାହିଁ । ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡର - ଏକତ୍ରିଂଶ ସର୍ଗରେ ରମ୍ଭା ଅପସ୍‌ରା ନଳକୂବର ନିକଟକୁ ଯାଉଥବା 
ସମୟରେ ରାବଣ ବଳପୂର୍ବଳ ତାହାକୁ ସମ୍ଭୋଗ କରିବା ହେତୁ ନଳକୂବର କ୍ରୋଧାନ୍ସିତ ହୋଇ 
ରାବଣକୁ ଅନ୍ୟ ଅକାମା ଯୁବତୀର ସମ୍ଭୋଗରେ ତାହାର ମୁଣ୍ଡ ସାତଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଫାଟିଯିବାର 
ଅଭିଶାପ ଦେଇଥୁବା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି, ମାତ୍ର ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡର ତ୍ରୟୋଦଶ ସର୍ଗରେ 
ବୋଲା ଯାଇଅଛି ସେ ପୁଞ୍ଜିକସ୍ଥଳୀନାମ୍ମି ଅପ୍‌ସରା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଉଥୂବା ସମୟରେ 
ରାବଣ ବଳପୂର୍ବକ ତାହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାରୁ ବ୍ରହ୍ମା ରାବଣକୁ ଅନ୍ଯନାରୀ ବଳପୂର୍ବକ 
ସମ୍ଭୋଗ କଲେ ତାହାର ମୁଣ୍ଡ ଶତଧା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ଅଭିଶାପ ଦେଇଥୁଲେ । ଏ ଦୁଇ 
ଘଟନା ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ ହେଲେ ଅନ୍ଯଟିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରହିନପାରେ । 
ଷଟ୍‌କାଣ୍ଡ ରାମାୟଣର ପ୍ରଣେତା ମହାମୁନି ବାଲ୍ପୀକି ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡ ଲେଖୁଲାବେଳେ ପୂର୍ବକଥା 
ଭୁଲିଯାଇଥ୍‌ବା ମନକୁ ଆସୁନାହିଁ । ଉତ୍ତରାକାଣ୍ଡଟି ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ପୂର୍ବକାଳର ସ୍ଵା୍ଥପ୍ରିୟ 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ମହାଭାରତାଦିପରି ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ ସୁଦ୍ଧା ଅନେକ କଥା ଯୋଗକୁ କରିବାକୁ 
ଛାଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ବାଲ୍ପୀକିରାମାୟଣର ଲଙ୍କାକାଣ୍ଡ ୧୧୦ ସର୍ଗରେ ଲେଖାଅଛି ଇନ୍ଦ୍ରସାରଥ୍‌ 
ମାତଳିଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ରାମ ରାବଣର ହୃଦୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ବ୍ରହ୍ମାସ୍ତ୍ ନିକ୍ଷେପ କରିଥୂ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସେହି ଅବ୍ୟର୍ଥ ଅସ୍ତ ରାମ ଅଗସ୍ତ୍ୟରଷିଙ୍କଠାରୁ ପୂର୍ବେ ପାଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଥୁଲା ଓ 
ତଦ୍ଧାରୀ ରାବଣର ନିଧନ ହେଲା । ଅଥଚ ପ୍ରଚଳିତ ଦୁର୍ଗାପୂଜାରେ ରାବଣବଧ ନିମିତ୍ତ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦୂଗୀଦେବୀଙ୍କ ଅକାଳବୋଧନ କରିଥୂଲେ ଏବଂ ପୂଜାସ୍ଥଳରେ ନୀଳପଡ୍ ଚୋରି 
ଯିବାରୁ ଆପଣାର ଗୋଟାଏ ଆଖ୍‌ ଉଦ୍ାଟନ କରିବାକୁ ଯାଉଥୁଲେ । ଏହିପରି ଏକ ପୁରାଣ 
କଥା ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁରାଣକାର ମନ୍ଦୋଦରୀ ଲୁଚାଇ ରଖୁଥୂବା ରାଵ୍ଧଣସଂହାରକ ବ୍ରହ୍ମାସ୍ତ 
ହନୁମାନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବେଶ ଧରି କପଟରେ ହସ୍ତଗତ କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଣି ଦେଇଥୁୂଲେ । 
ସେହିପରି ହନୁମାନ ଲାଞ୍ଜରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ଘର ଘର ଡେଇଁ ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି କରିଥବା ବିଷୟ 
ଏକ ପୁରାଣକାର ଲେଖୁଅଛନ୍ତି । ସ୍ଵାର୍ଥାନୃଷୀ କବିମାନେ ପୁରାଣ ଗଢ଼ି ଲୋକଙ୍କୁ କେତେ 
ପ୍ରକାରେ ଯେ ଭଡ୍ତି ଅଛନ୍ତି ତାହାର ସୀମା ନାହିଁ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ କଥା ଛାଡ଼ି ମିଥ୍ୟା କହି 
ମନୁଷ୍ୟତା ପରିବର୍ୈୈ ଅମନୁଷ୍ୟତା ଭିଆଇଅଛନ୍ତି । ମୁଁ ରାମାୟଣପାଠରେ ଯାହା ଉପଲବ୍ଧ 
କଲି ଏବଂ ପ୍ରକୃତରେ ଆଦିକବି ବାଲ୍ପୀକିଗ୍ରଥୃତ ରାମାୟଣରେ ଯାହା ଅଛି ତାହାହିଁ ରାମାଭିଷେକ 
ନାଟକରେ ବିବୃତ ହୋଇଅଛି । 
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ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ €@ ୩୧ 


ସତ୍ୃଶିକ୍ଷା ଦେବା ମୋର ପ୍ରଧାନ ଭଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥବାରୁ ବେଦ, ସ୍ମତି ତଥା ରାମାୟଣ, 
ମହାଭାରତ, ଭାଗବତ, ଚୈତନ୍ଯଚରିତାମୃତ, ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଇତିହାସାଦି ପାଠ କରି 
ଦେଶଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ତହିଁର ସ୍ବାଦୁ ନାଟକାକାରରେ ବାଢ଼ିଅଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ 
ନଥୁଲା । ମୁଁ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଲେଖୁବାବେଳେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସୂତ୍ରପାତ କଲି ଏବଂ 
କାଳକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର କାବ୍ୟମାନ ବାହାରି ଜନମନ ମୋହିତ କରୁଅଛି । 
ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ରାଗରାଗିଣୀର ଚର୍ଚା ଓଡ଼ିଆରେ ନଥୁଲା । କେବଳ ଓଡ଼ିଶୀ ରାଗରାଗିଣୀର ଗୀତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅନୁପଯୁକ୍ତ ବିବେଚନା କରି ମୁଁ ହିନ୍ଦୁସାନୀ ରାଗରାଗିଣୀରେ ଓନିଆ ଗୀତ ବସାଇ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀରେ ଲୋକସମକ୍ଷରେ ପ୍ରଥମେ ଆଗତ କଲି ଏବଂ ତହିଁରେ ଲୋକେ ମୁଗ୍ଧ ହେବା 
ଦେଖୁ ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ବସାଇଅଛି । କାଳକ୍ରମେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ରାଗରାଗିଣୀର 
ଗୀତମାନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିମାନେ ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାଦିରେ ସନିବେଶିତ କରି ଜନମନ ମୋହୂ 
ଅଛନ୍ତି । ଏହିରୂପେ ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ, ଗୀତ ଓ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ରଚନାରେ ମୋର ଶ୍ରମ 
ସଫଳ ହେବା ଦେଖୁ ମୁ ତୃତୀୟାଶ୍ରମରେ ଗତି ବିସ୍ତାର କରୁଥୁବା ସମୟରେ ନାଟକରଚନାରୁ 
କ୍ଷାନ୍ତ ହୋଇଅଛି । 


ନାଟକ ରଚନାରେ ଶ୍ରମ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ଉକ୍କଳପ୍ରଭା ନାମକ ମାସିକ ପତ୍ରର 
ଚାଳକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ମୁଁ ବିବାସିନୀ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଲି ଏବଂ ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ 
ତାହା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା କାଳରୁ ପତ୍ରିକାଟି ବଞ୍ଚଥଲା । ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ନାମକ ମାସିକ 
ପତ୍ରିକାର ପରିଚାଳକମାନେ ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ ମୁଁ ଉନ୍ମାଦିନୀ' ନାମରେ ଉପନ୍ଯାସ 
ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲି । ତାହା କିୟଦଂଶ ଲେଖା ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ପରେ ପତ୍ରିକାଟି 
ବିଲୟପ୍ରାପ୍ତ ହେବାରୁ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା । ବିବାସିନୀ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
- ତାହା ସୁପରିଚିତ ଏବଂ କଲିକତାଠାରୁ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳୟଦିର ପାଠ୍ଯପୁସ୍ତକରୂପେ 
ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଅଛି । ମୋର କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କେତେଖଣ୍ଡ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପାଠ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ଲେଖନୀ ଧରିବା ସାର୍ଥକ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରିଅଛି । ମୋର ନାଟକମାନ ସତ଼ୃଶିକ୍ଷା ଦେବା ଓ ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗ ଜନ୍ମାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥୂବାରୁ ତାହା ସର୍ବସାଧାରଣରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଅଛି । ମୋର ନାଟକ ବା 
ଉପନ୍ୟାସାଦି କେହି ଅଭିନୟ କରିବା କିମ୍ବା ଛାୟାବାଜି ( ଓ।ଠcope)ରେ ଦେଖାଇବାରେ 
ମୋର ମନା ନାହିଁ । 


ମୋର ପୁସ୍ତକମାନ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀରୂଫେ ଏକତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିବା ସକାଶେ ଅନେକ ବନ୍ଧୁ 
ମୋତେ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ । ମୁ ଅନୁରେଧର ବଶବର୍ଗୀ ହୋଇ ୭୨ ବଷ ବୟସରେ 
ଯଥାଶକ୍ତି ମୋର ସାହିତ୍ଯ-ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ପିତ କଲି - ଲୋକଙ୍କ ସ୍ମ ତିପଥରେ ଥୁଲେ ମୁଁ 
ଚରିତାର୍ଥ । 

କଟକ ଶ୍ରୀ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 

୧ ।୧।୧୯୩୦ 
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ଗ୍ରନ୍ଥ 
୧ । କାଞ୍ଚକାବେରୀ (ନାଟକ) 
୨ । ବନବାଳା (ନାଟକ) 
୩ । କଳିକାଳ (ପ୍ରହସନ) 
୪ । ରାମବନବାସ ( ନାଟକ) 
୫ । ବୁଢ଼ାବର (ପ୍ରହସନ) 
୬ । କଂସବଧ (ନାଟକ) 
୭। ବିଷମୋଦକ ( ନାଟକ) 
୮। ଯୁଗଧର୍ମ (ନାଟକ) 
୯। କାଞ୍ଚନମାଳୀ (ନାଟକ) 
୧୦। ଚୈତନ୍ଯଲୀଳା (ନାଟକ) 


୧୧। ଲୀଳାବତୀ ( ନାଟକ) 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ପୃଷ୍ଠା 
୩୩ 
୧୦୯ 
୧୮୯ 
୨୨୯ 
୩୨୯ 
୩୫୭ 
୪୪୫ 
୪୯୩ 
୫୭୭ 
୬୪୭ 
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